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 پیش لفظ

بہت اعلیٰ اور بزرگ و برتر ہے وہ ذات جس نے انسان کو قلم کے ذریعے لکھنا سکھایا اور انسان کو اس چیز کا علم دیا جو 

وہ نہیں جانتاتھا۔بہت کریم ہے وہ نام جو لبوں پر آتا ہے تو مشکلیں سہل ہوجاتی ہیں،راہیں ہموار ہوجاتی ہیں۔میں اس ذاتِ 

یہ ادا کرتا ہوں جس نے میرے لیے زندگی کا یہ دشوار تحقیقی مرحلہ آسان کر دیا۔اس کی رحمتوں کی روشنی نے  کریم کا شکر

ُمیری راہ کے تمام اندھیرے ختم کر دیے اور میں اس مقالے کے تکمیلی مراحل تک پہنچ سکا۔

ے کا نہ چوں کہ معاشرافساہے۔ “جدید ارُدو افسانے میں سماجی آویزش”زیرِ نظر تحقیقی مقالے کا موضوع 

مگر صورتِ حال یہ ہے کہ اتنی بنیادی حیثیت ہوتا ہے افسانے اور معاشرے کا گہرا رشتہ بہترین عکاس ہوتا ہے اس لیے

رکھنے کے باوجود جدید افسانے میں سماجی آویزش کے بارے میں جو مواد موجود ہے اس پر کوئی قابلِ قدر تحقیقی کام نہیں کیا 

آویزش کو کسی مربوط تحقیقی کام کا موضوع نہیں بنایا گیا۔یہ وہ بنیادی محرک تھا جس نے مجھ میں اس  گیا اور اس سماجی

ُموضوع پر تحقیقی کام کرنے کی جستجو پیدا کی۔

کو اس کے  “جدید افسانے میں سماجی آویزش ”مقالہ چار ابواب پر مشتمل ہے۔سب سے پہلا باب  تحقیقی زیرِنظرُ

میں چند نمائندہ جدید افسانہ نگاروں اور ان کے افسانوں کا جائزہ لیا گیا ہے جو سماجی   کرتا ہے۔اس باب تاریخی تناظر میں پیش

دوسرے باب میں ایسے افسانوں کا تحقیقی و تجزیاتی مطالعہ کیا گیا ہے جن سے عورت   آویزش کی بہترین عکاسی کرتے ہیں۔

دیہات اور شہر کی آویزش کو تحقیقی انداز میں پیش کرتا  اور مرد کی آویزش کھل کر سامنے آجاتی ہے۔تیسرا باب

تحقیقی ہے۔چوتھے باب میں فرد اور معاشرے کی آویزش سے متعلق افسانوں کا تجزیہ تحقیقی انداز میں پیش کیا گیا ہے۔

از میں جامع اند پورے مقالے اور اس تحقیقی کام سے اخذ شدہ  نتائج کو مختصر مگر مقالے کا آخری حصہ محاکمہ ہے جس   میں 

ُکیا گیا ہے۔ بیان 

جدید دور  دامن بچایا جائے۔اس کے لیے مقالے کی تیاری میں میری ہر ممکن کوشش رہی ہے کہ طوالت سے ُ

  جو قدرِ کم معروف تھے مگر ان افسانوں سے صرفِ نظرنہیں کیا  ملحوظِ خاطر رکھا لیکن ساتھ ہیکے نمائندہ افسانوں کو

ُ تھے۔موضوع کے حوالے سے اہم
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 تحقیقی تحقیق ایک مشکل اور دشوار مرحلہ ہے اس کا اندازہ مجھے اس مقالے کی تیاری کے دوران ہوا۔مجھے اس

مقالے کے تحقیقی سفر میں  کورونا جیسی وبا نے بہت متاثر کیا خصوصاً مطلوبہ افسانوں کی تلاش میں خاصی مشکلات درپیش 

 ص افسانوں تک رسائی حاصلمخصو ن ہوں جس کے تعاون سے میں نے انممنو رہیں۔میں پنجاب پبلک لائبریری لاہور کا

ُ۔کی

 رب مقالے کی تکمیل کے حوالے سے سپاس گزاری کا یہ مرحلہ اتنا تکلیف دہ نہ ہوتا اگر وہ ہستی اپنےتحقیقی  اپنے ُ

آنکھیں کہتے تھے ۔جو مجھے  اپنے مقررہ وقت پر نہ چلا گیا ہوتا۔میرے ابو جان جو مجھے اپنی سے کیے ہوئے وعدے کو نبھانے

د نے آج مجھے یہاں تک کے دیے ہوئے اعتما سکول روانہ کرتے تھے اور جنادے کر روزانہ خوابوں کا ایک روشن بستہ 

کے  جنت  منظور نہ تھا۔ اللہ تعالیٰ اُنھیںتھے مگر قدرت کو یہ ل پر دیکھنے کے شدت سے خواہش مندوہ مجھے اس منزپہنچایا۔

ُتلے رکھے۔)آمین(رحمت کے سائے باغات میں اپنی

میرے ابو کے بعد میرے لیے چھتنار درخت میری ماں ہے۔ان کی شفقت،علم دوستی اور دعائیں میرا اثاثہ ُ

ں نے ہر مشکل میں میری حوصلہ افزائی کی۔ میں ان کی طویل العمری کے لیے ان کا شکریہ ادا کرتا ہوں کہ اُنھوہیں۔میں 

ُسایہ زندگی کی  پرپیچ مسافت میں میسر رہے۔دعا گو ہوں کہ ان کا گھنا 

میں اپنی شریکِ حیات عاشی راشد کا تہ دل سے مشکور ہوں جس نے میرے ساتھ بھرپور تعاون کیا ۔میرے ُ

مقالہ مکمل کر پایا۔کمپوزنگ کے  تحقیقی  بچے،گھر اور ملازمت کی ذمہ داریوں کے درمیان مجھے اتنی آسانی فراہم کی کہ میں اپنا

ُمیں بھی عاشی  راشدکا ممنون ہوں جن کی محنت اور توجہ نے اس  مقالے کو مقررہ وقت پر تکمیلی صورت بخشی۔ سلسلے

مقالے کے  ں نے  شکرگزاری مجھ پر واجب ہے کہ جنھوکینِ مقالہ جاوید اقبال جاوید میرے نہایت محترم نگراُ

یت شفقت سے مقالے کے تمام مشکل مراحل کو میرے نہاموضوع کے چناؤ میں میری رہنمائی فرمائی اور پھر اُنھوں نے 

 صدرِ شعبۂ ، دی۔میں اپنے اساتذہ کرام لیے آسان کیا اور اپنی رہنمائی سے مجھے نئے جہان معنی کی طرف بڑھنے کی ہمت

ڈاکٹر اور مرحوم ڈاکٹر طارق عزیز  صدرِ شعبۂ اور خصوصاً مہ میڈم شفقت نسیم ،محتریم خالد ،محترم عبدالرؤف لکرڈاکٹر عبدا

  مرحوم
ؔ
ں نے میری ذات پر لگے  زنگ کو اتارنے اور تحقیقی عمل میں کا انتہائی شکر گزار ہوں کہ اُنھو سید فضل حسین فرتاش
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کو جنت الفردوس میں اعلیٰ مقام نصیب  فرتاش  سید اور ڈاکٹر طارق عزیز  میری حوصلہ افزائی فرمائی۔اللہ تعالیٰ

ُفرمائے۔)آمین(

کا تہ دل سے شکرگزار ہوں جن کی مدد اور حوصلہ اور ذوالفقار محمد فاروق  ،نصراللہ،زاہد خصوصاً  میں اپنے بھائی

 شکریہ ادا کرنا چاہوں گا جن کا پیار کا بھیشہزادی  میری ہمت بڑھاتا رہا۔میں اپنی بہنوں خصوصاً زاہدہ،رابعہ،فوزیہ اور کرن 

اور میری ایم۔فل کی کلاس  عبدالحفیظ دوست نویداحمد گوریہ ،عزیزاز جان میں اپنے رہا۔ اور تعاون ہمیشہ میرا حوصلہ بڑھاتا

ں نے دوستی اور گزاری کے جذبات سے لبریز ہوں جنھو کے لیے اپنی تمام محبتوں کے ساتھ شکر فیلوز مینا مختار اور فوزیہ بیگم

ُمحبت سے میری آشنائی کروائی اور جن کا پیار میرا قیمتی سرمایہ ہے۔

 دا کرنا چاہوں گا جن کے گھر میں میں نےاپنے بہت ہی پیارے ماموں جاوید اور مامی رخسانہ کا بھی  شکریہ اآخر میں  ُ

ُ۔ اپنے گھر جیسا ماحول میسر ہوامجھے وہاں اورکرنے کے بعد  قیام  کیا  طےمیلوں  سفر حصولِ تعلیم  کی غرض سے   

نہ کاوش ہے۔ہو سکتا ہے اس میں کوئی کوتاہی رہ گئی ہو اور آخر میں،میں کہنا چاہوں گا کہ یہ مقالہ میری طالب علماُ

مکمل کوشش کی ہے کہ تحقیق کا حق ادا کر سکوں۔ اگر کوئی   نہیں ہوتا مگر میں نے اپنی ویسے بھی تحقیق کا  کوئی حتمی نتیجہ

ُکوتاہی دکھائی دے تو اسے طالب علمانہ کوشش سمجھ کر نظر انداز کیا جائے۔

ُُیشخیر اندُُُُُُُُُ

ُمحمد راشد                                           ُُُُُُُُُ

ُُُُُُُُُُ

        ُ
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 ادب نے اس صنفِمضبوط رشتہ ہے۔  و اور اس صنف کا زندگی سے مربوطمعاشرتی تفہیم کا موثر ذریعہ ہے افسانہ

باعث بہت جلد مقبولیت کی سند حاصل کر لی تھی۔ افسانہ نگاروں نے زندگی کے حقائق اور  اپنی منفرد خصوصیات کے

سماجی اور سیاسی  ،۔ افسانہ نگاروں نے اپنےعہد کی معاشیکو توانائی اور تاب ناکی عطا کی واقعات کی مدد سے افسانے 

افسانہ  ۔خلوص کے  ساتھ کیا ہے   بڑےافسانے میں رنگوں کا ذکر یں ساتھ ساتھ زندگی کے کڑوے اور شیرسرگرمیوں کے

 اس وقت کسی ایک جزو یا پہلو پر اپنی توجہ مرکوز رکھتا ہے۔ایک وقت تھا جب انسان کو بہت فرصت تھیزندگی کےلکھنے والا 

فوراً یقین کر لیتا پر اس زمانے میں انسان ایسی باتوں  ۔تھا  ا کرتانوں کا دورانیہ بہت طویل ہوان افسا ۔ اور سنایا جاتا تھاافسانہ سُنا

ُِ ان کی مصروفیت میں اضافہ ہوزمانہ بدلا اور انسا ۔پھرعقل کو حیران کر دیتی ہیںتھا جو  ی باتوں سے نسان کا غیر فطراس طرح ا

غیر ضروری طوالت سے  کر ں کا موضوع بناقصو نے زندگی کے سچے واقعات کو اپنے وںنگار افسانہ اردو۔گیا یقین ختم ہو

ُ۔ تو افسانہ وجود میں آیا ھیاور بڑ تو ناول وجود میں آیا مصروفیت یابچا دامن 

جو یہاں آکر ارتقا پذیر ہوئی۔اردو اردو افسانہ بیسویں صدی کی پیداوار ہے۔ یہ صنفِ ادب مغرب کی دین ہے

ہے  افسانہ نگاروں نے مغرب سے بھرپور استفادہ کر کے اس صنف ادب کے نقوش اجاگر کیے۔یہ بات اپنی جگہ درست

کہ قصہ،کہانی اور حکایت سے انسان کا  تعلق بہت پرانا ہے۔ مختلف ناقدین نے داستانوں میں اس صنف کے ابتدائی نقوش 

کی نشاندہی کی ہے۔اردو میں یہ صنف مغرب سے آئی لیکن اس کے پنپنے اور کامیاب ہونے کے لیے یہاں زمین پہلے سے 

 کیا جاتا ہے جس میں مصنف خاص فنی تقاضوں کو پورا کرتے ہوئےزندگی کے ہموار تھی۔مختصر افسانے کا اطلاق اس کہانی پر

و  یا پہلو کو پیش کرتا ہے۔ مختلف ادوار  میں مختلف ناقدین افسانے کی بے شمار تعریفیں کر چکے ہیں۔ اس کی وجہ یہ کسی ایک جز

ہے مگر مکمل تعریف پیش نہیں  ندہی کیکسی ایک یا اس سے زائد پہلوؤں کی نشا افسانے کےہے کہ ہر ناقد اور فن کار نے

کے لیے مستعمل ہے۔ اسی طرح   Fictionوسیع معنوں میں استعمال ہوتا ہے جو کہ انگریزی لفظ  “افسانہ  ”ارُدو ادب میں لفظ کی۔

Short story  کے لیے مختصر افسانہ استعمال کیا جاتا ہے۔William Henry Hudson :ُافسانے کی تعریف یوں کرتے ہیں

“A short story is a prose narrative requiring 

from half and hour to one hours in it perusal” 

(Hudson, 1913, P: 33) ُ
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ُ۔گھنٹوں تک کے وقت میں پڑھا جاسکےمختصر افسانہ ایسا نثری بیانیہ ہے جسے آدھ گھنٹے سے ایک یا دو مطلب یہ کہ

ُفوزیہ اسلم لکھتی ہیں:ڈاکٹر

نہ ایک ایسی فکری داستان ہے جس میں ایک مختصر افسا”

ُ“خاص کردار ،کسی ایک خاص واقعہ پر روشنی ڈالی گئی ہو

ُ( 13ء، ص 2007) فوزیہ،

ُ:کی تعریف کے سلسلے میں ڈاکٹر انور سدید لکھتے ہیں افسانہ

کے سابقے نے ایک غیر معقول “مختصر”ساتھافسانہ کے ”

 تعریفات صورت کو جنم دیا اور وہ یہ کہ اس صنف کی جتنی

بیشتر میں بھی انیسویں صدی میں وضع کی گئیں ان میں 

الفاظ کی تعداد مطالعے کے لئے وقت کی طوالت اور مستعمل 

ُ“زیادہ اہمیت دی گئی کو نسبتاً

 (10ء،ص 1992سدید، )

 ئیکو فسانہا تا ہے۔کم سے کم الفاظ میں بیان کیا جاافسانہ وہ نثری کہانی ہے جس میں زندگی کے کسی ایک گوشے کو 

افسانہ کی ہئیت،ساخت اور اس کی اہمیت و تکنیک ۔حال کو سامنے لاتا ہے ُِصورتسماجی صرف    بلکہسماجی حل پیش نہیں کرتا 

ہیں اور ہر تعریف میں کچھ نہ کچھ حقیقت اور سچائی پائی جاتی ہے پھر جیسے جیسے  حوالے سے مختلف تعریفیں سامنے آئیکے 

مختلف مراحل سے گزرتے ہوئے اس کی تعریف اور تفہیم میں تبدیلی اور وسعت  پیدا  کا آغاز کیا تو افسانے نے ارتقائی سفر 

ہوگئی۔نئے نئے تجربات،مشاہدات،خیالات اور تصورات کسی بھی صنف کے لیے نئے قوانین وضع کرتے ہیں جن سے وہ 

آخر کا درجہ نہیں رکھتی کیوں کہ ادب کوئی صنف نقطہء کمال تک پہنچتی ہے۔ان تمام مراحل میں افسانے کی تعریف حرفِ 

وں کا سبب بنتے ہیں۔اس سلسلے میں 

ف

 
فارمولہ نہیں ہے بلکہ اس کا تعلق  زندگی سے ہے اور زندگی کے مختلف پہلو مختلف تعری

ُڈاکٹر نگہت ریحانہ لکھتی ہیں:

اپنی پیدائش کے بعد سے دورِ حاضر تک مختصر افسانے نے ”

مخصوص تعریف کا تعین اس کی کسی  شکلیں بدلی ہیں کہ اتنی

ُ“دشوار ہے

ُ( 21ء،ص 1986) نگہت،
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انسانی زندگی مستقل ارتقا پزیر ہے اسی لیے حرکت و عمل بھی جاری  وساری ہے۔وقت گزرنے کے ساتھ ساتھ ُ

 بدلتے تقاضوں سے ہم آہنگ کرنے کے لیے افسانے میں فنی و فکری تبدیلیاں کرنا پڑتی ہیں  جن کے سبب افسانے کی

ُجامع،حتمی اور مکمل تعریف  کرنا مشکل ہے۔

ڈھانچہ ٹوٹ  معاشی اور معاشرتی و اخلاقیکاصغیربر جب تھیں  ماحول میں آنکھیں کھولی نے ایک ایسے  نےافساارُدو 

اردو ۔متاثر کرنے لگیںہندوستانی معاشرے کو زیادہ  سیاسی تحریکیں مگر بیسویں صدی کے شروع ہوتے ہی تھاپھوٹ کا شکار 

ب میں افسانہ نگاری کا باقاعدہ آغاز بیسویں صدی کے ابتدائی برسوں میں ہوا۔برصغیر کے افسانہ نگاروں نے اد

 دیتے ہوئے افسانے جیسی صنف انگریزی،فرانسیسی،ترکی اور روسی افسانوی تراجم کے زیرِ اثر اپنے ذہن کو وسعت

رہ کشی کرکے مقصدیت اور گردو پیش کو افسانے کا موضوع اپنایا۔انھوں نے خواب، خیال  اور دیومالائی کہانیوں سے  کناکو

ُبنایا۔اس سلسلے میں پروفیسر وقار عظیم لکھتے ہیں:

جس معاشرتی اور سیاسی فضا ء میں مختصر افسانے نے جنم لیا ”

وہ بھی اس درجہ غیر معمولی تھی کہ اس کی آغوش میں جنم 

لی میں کوئی غیر معمو ادب اور پرورش پانے والی صنفِلینے 

ُ“تو حیرت انگیز ہوتی  بات نہ ہوتی

ُ( 181ء،ص 2014) وقار،

ارُدو افسانہ بیسویں صدی کی  پیداوار سمجھا جاتا ہے لیکن ناقدین اور کاملین فن کے نزدیک کہانی کا ابتدائی روپ 

دنیا کے نقشے پر حیرت  داستانوں اور مثنویوں میں نظر آتا ہے۔بیسویں صدی میں عالمی سطح پر ہونے والی تبدیلیوں نے جہاں

انگریزوں انگیز نقوش ثبت کیے تھے وہیں سادہ اور فطرت سے قریب زندگی تبدیل ہوئی اور انسان خود مشین بنتا چلا گیا۔

کے سیاسی اقتدار  اور سائنسی انکشافات نے ہندوستانی معاشرے کو داخلی اور خارجی دونوں سطحوں پر بیک وقت متاثر کیا۔اس 

بلکہ فکری اعتبار سے بھی ادبی سطح پر نئی حقیقتوں کا عرفان حاصل آئی اخلاقی اور سماجی اقدار میں تبدیلی  مذہبی سے نا صرف

ہوا۔ ارُدو ادب مجرد اور دیومالائی دنیا سے نکل کر حقیقت آفریں دنیاں میں داخل ہوا۔سائنسی ترقی کے مرہون منت حقیقی 

عبارتوں سے بوجھل اور پرتکلف تحریروں کو ترک کرنا پڑا۔ اس زندگی کے عناصر نمایاں ہونے شروع ہوئے۔رنگین 
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ئی تو داستان کے دامن سے نکل کر ناول اور پھر افسانے کی طرف رغبت آپرانی روش میں زندگی کی جھلک نظر نہ 

ُ۔یوں اردو افسانے کی روایت کا آغاز ہوا۔ اس ضمن میں سید وقار عظیم لکھتے ہیں:بڑھی

ایت کا جزو بن جاتا ہے اور جب وہ ہر تجربہ آگے چل کر رو”

روایت بن جاتا ہے تو آگے آنے والے وقت کے تقاضوں پر 

ُ“نئے تجربات کرتے ہیں

ُ( 51ء،ص 1949) وقار،

اولیت کا شرف حاصل ہے۔بعض  سےارُدو ادب میں  پریم چند اور سجاد  حیدر یلدرم کو افسانہ نگاری کے حوالےُُ

کو اردو کا پہلا  افسانہ قرار دیتے ہیں۔ارُدو کے ابتدائی دور کے افسانوں پر  “ اور  خدیجہنصیر ”ناقدین راشد الخیری کے افسانہ 

نظر دوڑائیں تو اندازہ ہوتا ہے کہ داستان اور ناول جیسی وسیع صنف سخن کی موجودگی میں افسانے کو متعارف کروانے والی 

پریم چند کے افسانے حقیقت پسندی کا مظہر جب کہ سجاد ۔ ابتدائی دور کی   شخصیات کے ہاں دو  مختلف رجحانات نظر آتے ہیں

حیدر یلدرم کا نقطہء نظر مکمل رومانی ہے۔ایسے ماحول میں  راشد الخیری،منشی پریم چند اور سجاد حیدر یلدرم قلم کے جوہر 

ُدکھاتے ہوئے افسانوی روایت کی بنیاد میں اہم کردار ادا کیا۔ 

 ابتدائی کڑی سمجھا جاتا ہے۔ان کا شمار اردو کے اولین افسانہ نگاروں میں ہوتا راشد الخیری کو اردو افسانے کیُُ

لکھا جو ایک بہن کا بھائی کے نام خط کی صورت میں ہے۔خط کی صورت  “نصیر اور خدیجہ”ہے۔راشد الخیری نے پہلا افسانہ 

تا ہے۔اس لیے اس افسانے کو پورے وثوق میں لکھا ہوا افسانہ تمام حدودقیود کے حساب سے افسانے کی شرائط پر پورا اتر

ُلکھتےہیں: احمد کے ساتھ اردو کا پہلا افسانہ کہا جاسکتا ہے۔اس سلسلے میں ڈاکٹر انوار

نصیر اور خدیجہ ”کامیں مخزن میں راشد الخیری ء 1903 ”   

۔۔ چونکہ ردو کا پہلا افسانہ سمجھا جاتا ہے۔شائع ہوا جس کو اُُ“

فائل ہمارے پاس نہیں اس لیے مخزن کے پہلے تین سال کا 

ُ“کو ان کا پہلا افسانہ قرار دے سکتے ہیں“نصیر اور خدیجہ ”ہم 

ُ( 139،ص2017) انوار،



11 

 

اردو کا پہلا افسانہ ہے۔اس کے  “نصیر اور خدیجہ”دلیل اس بات کی گواہی ہےکہ راشد الخیری کا افسانہ  مندرجہ بالا

انھوں نے معاشرتی نے لکھے جو اس کے دور کی نمائندگی کرتے ہیں۔بعد بھی دیکھا جائے تو راشد الخیری نے کافی افسا

استحصال اور حقوق نسواں کے علاوہ عالمی سیاست ،ہندوستانی آزادی،انگریزوں سے نفرت،ہندو مسلم کشیدگی، تاریخِ اسلام 

حب الوطنی پر ،“ چہار عالم”اور اسلامی روایات کو بھی اپنے افسانوں کا موضوع بنایا۔ان کے اصلاحی افسانوں میں  افسانہ 

قطء نظر سے  “ سیاہ داغ  ”

ف

ان کی افسانوی دنیا وسیع جیسےافسانے شامل ہیں۔“ طرابلس سے ایک صدا  ”،“ شہید مغرب”اور سیاسی ن

دائرہ رکھنے کے باوجود بھی پریم چند کے سامنے سمٹ جاتی ہے لیکن اس میں شک نہیں کہ پہلے اردو افسانوی روایت کے امین 

ُافسانہ نگار ہیں اور پہلے افسانہ نگاروں کی صف میں واضح نظر آتے ہیں۔یہی 

 تسلیم کیا جاتا ہے۔راشد الخیری کا  سجاد حیدر یلدرم کو بھی اولین افسانہ نگار کے ساتھ ساتھ افسانوی روایت کا بانیُُ

 وقتاً فوقتاً مخزن اور بعض رسالوں میں شائع ء سے پہلے 1908 “خیالستان”ء میں شائع ہوا تو سجاد کا افسانوی مجموعہ   1903افسانہ

کی  “خیالستان”اس ضمن میں میر نیرنگ ء میں میرنیرنگ کی فرمائش پر شائع ہوا۔ 1908ہوتا رہا جب کہ کتابی صورت میں 

ُ میں لکھتے ہیں:تمہید

میں نے کئی دفعہ گزارش کیا کہ ان تحریروں کو ایک ”

ان بولتی چالتی  مجموعے کی شکل دی جائے تاکہ خیالات کی

ُ“تصویروں کا ایک مرقع مرتب ہوجائے

ُ( 9،ص،س۔ن)یلدرم

سجاد کے افسانوں کی تعداد زیادہ نہیں ہے پھر بھی افسانوی روایت کے بانیوں میں شمار ہوتے ہیں۔انھوں نے 

نے اپنے افسانوں افسانوی روایت کو فروغ ہی نہیں دیا بلکہ رومانوی تحریک کی نمائندگی کرتے  بھی نظر آتے ہیں۔انھوں 

میں عورت کی فطری آزادی کو ڈھونڈنے کی کوشش کی ہے۔ ان کے خیال میں مرد اور عورت کا رشتہ افزائشِ نسل کا ذریعہ 

ہی نہیں بلکہ سکون و مسرت اور احساس رفاقت کا ذریعہ بھی ہے۔مسلم سماج میں جہاں عورت تعصب اور قدامت پسندی کا 

اور  “خیالستان”وہ بھی اپنی زندگی سے محسور ہو سکتی ہے۔ان کے دونوں مجموعے  شش کی کہ باور کرانے کی کوشکار تھی اسے 

زندگی کی تلخی اور انسانی محبت پر مبنی مجموعے ہیں۔انھوں نے ماضی کے قصوں کو دہرایا جو محبت پر مبنی تھے جس کی  “حقیقت”

ہے۔اس چیز کو ظاہر کرنے کے لیے انھوں ہے ۔محبت کے بغیر زندگی فضول شے  “لیلیٰ مجنوں ”خوب صورت مثال

ان کے افسانے رومانیت اور تخیل کا ہی عکس نہیں بلکہ فنی لحاظ سے بھی بہترین ہیں جیسا افسانہ لکھا۔ “گلستانو خارستان ”نے

ُاور  اردو ادب میں ایک خاص مقام رکھتے ہیں۔
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ُہیں:کے دیباچے میں لکھتے “خیالستان ”اس سلسلے میں سید امتیاز علی تاج 

اس میں کچھ شبہ نہیں کہ خیالستان پہلی کتاب تھی جس اور”

کی اشاعت نے اردو ادب میں ایک نہایت حسین،دلکش 

 نئےراستےنئے انداز پیدا کردیا اور ادب کی وسعت کے لیے 

ُ“کھول دیے

ُ( 14) یلدرم،س ۔ن،ص

باقی افسانہ نگاروں کی تقلید کی بجائے انھوں افسانوی ادب میں منشی پریم چند کا دائرہ کار کافی وسیع اور پھیلا ہوا ہے۔ُ

نےاپنا الگ راستہ اختیار کیا جس میں رومانیت، اصلاح پسندی اور جنسیت نگاری کی روش کے علاوہ جذبہ حریت،دیہاتی 

 زندگی،روزمرہ کے مسائل اور افلاس جیسے موضوعات کو اپنے افسانوں میں سمویا جو اس وقت ہر گھر کی آواز تھی۔منشی پریم

 رائے( سے شائع ہوا۔ ان کا افسانہ 

 

پ ت

ف

ء میں شائع ہونے 1907   “دنیا کا انمول رتن”چند کا پہلا افسانہ ان کے اصل نام )دھن

جذبے سے سرشار  قلم کو اپنا ہتھیار  کے بعد انگریزی حکومت نے ضبط کر لیا لیکن پریم چند بے خوف و خطر حب الوطنی جیسے

کے نام سے  “سوزِ وطن” نتیجے کی پرواہ کیے  تین سال بعد پانچ افسانوں کا مجموعہ شائع کیا جو بنا بیٹھے تھے۔انھوں نے بغیر کسی

ء  میں  طبع ہوا۔سوزِ وطن کے بعد پریم چند پر پابندی عائد کردی گئی جس کی وجہ سے وہ بعد میں اپنا نام تبدیل کر کے  1909

 ہیں جن میں غربت کے ساتھ ساتھ خونی رشتوں کی لکھتے رہے۔پریم چند کے افسانے اپنی ایک الگ پہچان رکھتے

،کاہلی،کند ذہنی اور بے حسی کو بہت خوب صورتی سے بیان کیا ہے۔پریم چند نے اپنے افسانوں کو  مقصد عطا کیا جس کی سفاکی

ُہیں: وجہ سے انھیں افسانے کی روایت کا امین کہا جائے تو غلط نہیں ہوگا۔اس ضمن میں پروفیسر وقار عظیم لکھتے

بڑے پریم چند بلا شبہ اردو کے سب سے پہلے اور سب سے ”

۔سب سے پہلے اس لیے کہ ہمارے ذہن میں نگارہیں  افسانہ

مختصر افسانہ یا کہانی کا جو جدید تصور ہے وہ سب سے پہلے ہمیں 

پریم چند نے دیا ہے اور سب سے بڑا اس لیے کہ جن میں 

سب ایک ایک کر مختلف چیزوں سے کہانی کہانی بنتی ہے وہ 

ُ“کے پریم چند ہی نے ہمیں سکھائی ہیں

ُ( 266صء2014)وقار،

الخیری،سجاد حیدر یلدرم،منشی پریم چند،سلطان حیدر،اوپندر ناتھ،سہیل عظیم  ردو افسانے کی روایت راشداُُ

 یوی سے ہوتی ہوئی انگارے تک پہنچتی ہے۔آبادی،اختر انصاری،علی عباس حسینی، اعظم کر
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افسانے شامل تھے۔  یہ چار افسانہ نگارکی  9میں شائع ہوا۔ اس افسانوی مجموعے میں  ء  1932  انگارے افسانوی مجموعہ

ر  شامل ہیں۔اردو  کی افسانوی روایت
ف

 

لظ
جس کو  مشترکہ کاوش ےتھی جن میں سجاد ظہیر،احمد علی،رشید جہاں اور محمود ا

سجاد حیدر یلدرم اور منشی پریم چند کے علاوہ عصمت چغتائی،ممتاز افسانے کا جنسی دور بھی کہا جاتا ہے اس میں راشد الخیری،

مفتی،شفیق الرحمان،غلام عباس ،قدرت اللہ شہاب،انتظار حسین،قرۃ العین حیدر،کرتار سنگھ،بانو قدسیہ،منشاء یاد،انور 

جدید دور نے کو تقویت بخشی ۔ نگار ہیں جنھوں نے ارُدو افسانے کی روایت سجاد،اشفاق احمد اورمستنصر حسین تارڑ ایسے افسانہ

جہاں سارے ادب کو متاثر کیا وہاں ارُدو افسانہ بھی متاثر ہوا۔جدید دور کے ارُدو ادب نے افسانہ کو نئے موضوع،نئے 

مسائل،نئی تکنیک،نیا اسلوب اور نئے افسانہ نگار عطا کیے اور اردو افسانے کو جدید نام) جدید افسانہ( سے منسوب 

جدیدیت ان ہی تبدیلیوں کا نام  میں پرانی روایات سے انحراف اور نئی روایت کی پیروی کرنا ہے۔کردیا۔جدیدیت حقیقت

 :لکھتے ہیں قزلباش میں ڈاکٹر سلیم آغاضمناس ء کے آس پاس ہوا۔  1960ء۔ 1955ہے جس کا آغاز ارُدو ادب میں 

کے درمیانی  60۔1955ردو ادب میں جدیدیت کا آغاز اُُ”

بعض حضرات کے نزدیک اس کی  عرصہ میں ہوا مگر

منشی پریم چند کے خطبے  کی اشاعت اور“انگار ے”شروعات 

ُ“سے ہوئی 

 ( 46ء،ص 2016،قزلباش )

ء کے بعد اردو افسانے میں نئی فکر اور نئے احساس کی ترجمانی ملتی ہے۔ جدید دور کے افسانہ نگاروں کے ہاں  1960

 نگاری سے انحراف اور اصل مسودہ کے باطل ہونے کی مایوسی ملتی ہے۔جدید پریم چند اور ترقی پسند افسانہ نگاروں کی حقیقت

افسانہ نگار سریندر پرکاش،انور سجاد،بلراج مینرا اور احمد ہمیش نے اردو افسانے کے اسٹرکچر کو بالکل تبدیل کردیا۔انھوں 

توڑ کر نئے قوانین متعارف کروائے جو ترقی پرانے اصول و ضوابط کو نے نئے نئے تجربات کیے  اور ان تجربات کی روشنی میں 

پسند افسانے کی نفی اور جدید افسانے کو قبول کرتے ہیں۔ترقی پسند افسانے اور جدید افسانے میں  بنیادی فرق صرف یہ تھا کہ 

 ہے جب کہ جدید ترقی پسند افسانہ انسان کی خارجی زندگی کا سیدھا سادہ بیان  اور انسان کے ظاہر و باطن کا  امتزاج پیش کرتا

ُافسانہ کوئی سماجی حل پیش نہیں کرتا بلکہ سماجی مسائل کی نشاندہی کرتا ہے۔اس ضمن میں صبا اکرام لکھتی ہیں:
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کے عشرے کو اردو افسانے کی تاریخ میں بڑی ء1960”

اہمیت حاصل ہے کیوں کہ اس عشرے کے دوران اردو 

ُ“افسانے کا نیا رخ متعین ہوا

ُ( 13ء،ص 2001)صبا ،

ء کے عشرےکے بعد پاک و ہند میں سیاسی، تہذیبی  اور ثقافتی سطح پر نمایاں ہونے والی تبدیلیوں سے عام  1960

ور افکار کا ڈھانچہ بھی  تبدیل زندگی متاثر ہوئی۔فرد کی خارجی زندگی ہی انقلاب پذیر نہیں ہوئی بلکہ اس  کے ذہن،تخیل ا

کر نئے افق دیکھنے اور  جدید زمانے کے ساتھ چلنے  جود میں آیا جو روایات  سےہٹنظام و ۔ گویا جدید دور میں ایک نیا ذہنیہوا

ء کے بعد ابھرے۔ یہ افسانے کا تجرباتی  1960کا خواہاں تھا۔ اس طرح جدید اردو افسانہ وجود میں آیاجس کے واضح خدو خال 

 تحریروں سے جدید مینرا اور سریندر پرکاش  کی ر حسین اور انور سجاد اور ہندوستان میں بلراجدور تھا۔ پاکستان میں انتظا

ُو روپ سامنے آیا۔افسانے کا رنگ 

تعریف کی گئی کہ  یہ جدید افسانہ کی۔دور میں اردو افسانے کو نئی جہتوں اور نئے زاویوں سے روشناس کرایا گیاجدید

کا   نےافسا بات پر زور دیا گیا کہ بندھے ضوابط سے آزاد کیا جائے۔ایک طرف تو اس فسانہ کو پہلے سے طے شدہ اور لگےا

سوال یہ پیدا ۔احساس متعارف کرائی گی جس کا نام تھا جدید طرزُِ حئے تو دوسری طرف ایک نئی اصطلاکیا جا اسلوب تبدیل 

 معاشی اور ثقافتی ،سیاسی ،جو سماجی س کی تعریف یوں کی گئی کہ وہ رویےا ؟س کیا ہے ز احساہوتا ہے کہ آخر کار یہ جدید طرِ

ُ:میں ڈاکٹر انور سدید لکھتے ہیں  اس ضمن عوامل کی وجہ سے پیدا ہوتے ہیں ان کو مسترد کر دیا جائے ۔

ڈالنے کی  پُرزہ جدید فرد کو اجتماع سے کاٹنے یا اس کا مشینی”

بجائے اس کی ذاتی اہمیت کو اجاگر کرتی ہے اور فرد کی شخصی 

ر فرد  داآزادی کا تحفظ کرتے ہوئے اسے معاشرے کا ذمہ

ُ“بننے کی تلقین کرتی ہے

 ( 75ء،ص 1975سدید، )

بھرنے والی بے حال کے ردعمل میں اُُ ِیکسانیت اور مشینی صورت،جدیدیت کے رجحان کو صنعتی نظام کی پیداوار  

یاتی اس کے علاوہ یہ بات بھی کی گئی ہے کہ جدیدیت کسی نظر ۔ر کے مماثل بھی قرار دیا گیا ہے  انتشاہنیذ اور یتمعنی لغو
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ُُ پر مبنیوابستگی 

ف

ور موت کی نہیں ہوتی بلکہ یہ تو فرد میں تنہائی ابھی  نظر کو قبول نہیں کرتی اور اس کی کوئی واضح منزل ء قطہن

 :لکھتے ہیں  قزلباش سلیم آغاڈاکٹر اس حوالے سے  ۔ بنتی ہےسببخواہش کو جنم دینے کا

 جدید افسانے میں عصری شعور بھی موجود ہے اور اس میں”

اصل میں جدید ۔سماجی ذمہ داریوں کا احساس بھی پایا جاتا ہے

تی جنسی اور نفسیا ،معاشرتی،معاشی  ،اردو افسانے نے سیاسی

بیان کرنے کی سعی کی  میں پیرائےزاویوں کو ایک بالکل نئے 

ہے اور افراد کی فکری جذباتی اور احساساتی دنیا نیز اس کی 

لی اور مشینی ماحول کی بدد ،کرب  ،انتشار ،داخلی کش مکش 

تنہائی اور بے  ،یکسانیت ،پیداکرہ زندگی کی بے معنویت 

ُ“ چارگی کو موضوع بنایا ہے

 ( 470ء،ص 2016،)قزلباش

انتظار  ان میں   سر گرم عمل رہے افسانہ نگارجو  افسانے میں فروغ دینے کے لیے ردو اُُجدیدیت کے رجحان کو 

ان افسانہ نگاروں نے جدید یت جیسے اہم موضوع پر ۔فہرست ہے یندر پرکاش کا نام سرِاور سرمینرابلراج  ،انور سجاد ،حسین

وغیرہ ایسے نام ہیں جن کے کچھ یادمحمدمنشا،رشید امجد،کلام حیدری،نہ نگاروں کے علاوہ جو گندرپالان افسا۔بہت زیادہ لکھا 

آدمی  ےدوسر”سریندر پرکاش کا ” ،“ی آدمیآخر ”انتظار حسین کا افسانہ مثلاًافسانے اس زمرے میں شمار ہوتے ہیں۔

 وغیرہ “اوڈاکٹربےا”کا نقوی اورغلام ا لثقلین “کھوپڑی ”کا عظیما نور ،“ئے ا ورگاکونپل”انور سجاد کا ،“ومکاڈرائنگ ر

ُفسانوں نے جدیدیت کے رجحان کو فروغ دیا۔ا

ین موضوع ردو افسانے کا اہم ترجدید اُُ ش یزآو مگر سماجی مختلف موضوعات ملتے ہیں ردو افسانے میںجدید اُُ

ات ارُدو جامع ”۔ہے

ف

ُ:ہیں کے معنی “آویزش”میں “فیروزُالُ

ُ“۔لڑائی۔فسادچپقلش”

ُ( 55ء،ص 2005)فیروز،

ُ



16 

 

ُ: مطلب ہے کا“آویزش ” میں فرہنگ ِتلفظ 

ُ“چپقلش             ۔جھگڑا               ۔         کھینچا تانی”

ُ( 126ء،ص 2012)حقی،

کہ معاشرے ا فسانے کا تعلق چوں   ۔ل تصادم کے معنوں میں ہوتا ہےی ادب میں آویزش کا استعماردو افسانواُُ

 اور محنت کش معاشرے میں آویزش موجود ہوتی ہے۔یہ آویزش  معاشرہ میں سرمایہ دار ہرکے ساتھ ہوتا ہے اس لیے

جدید  ۔ش کی صورت میں بھی ہوتا ہےہوئی لیکن اس کا اظہار سیاسی کشمکش اور نظریاتی آویز سکے درمیان روشناطبقے

کی دہائی میں صنعتی انقلاب نے طبقاتی کش  ء 1960 اس کی وجہ یہ تھی کہ ۔افسانے میں یہ آویزش بہت تیزی سے سامنے آئی 

یہ دار  اور سرماغریب طبقہ غریب تر ہوتا گیا مگر پزیرائی ملی حد تک کو کافی  سرمایہ دار طبقےاس صنعتی دورمیں ا۔بھارمکش کو اُُ

ش کی عکاسی ملتی ہے لیکن وہ صرف طبقاتی کش مکش تک محدود یزقدیم افسانے میں بھی آو  ۔کا شکار ہوتا رہا لطبقے کے استحصا

 :لکھتے ہیں قزلباش سلیم آغا ڈاکٹر اس ضمن میں ۔تھی

جدید دور سے پہلے کے افسانے میں بھی معاشرتی آویزش ”

 یزش زیادہ تر طبقاتی کشجابجا ملتی ہے مگر بحیثیت مجموعی یہ آو

ُ“مکش پر مبنی ہے

 ( 563ء، 2016،قزلباش) 

فرد اور معاشرے  ،آویزش س ضمن میں مرد اور عورت کیا۔جدید دور میں مختلف قسم کی آویزش نے سر اٹھایا 

 کہ  جدید افسانوی ادب کے بغور مطالعہ سے پتہ چلتا ہے ۔ حاصل ہےہمیتآویزش کو ا آویزش اور دیہات اور شہر کی کی

جاگیردارانہ  ،سماجی گھٹن ،دیہاتی پسماندگی ،سامنے آنے کی بہت سی وجوہات تھیں جن میں طبقاتی کشمکش آویزش کےسماجی 

اور صنعتی ،شہر کی استحصالی قوتیں روزگار کے مسائل  ل،نفسیاتی مسائل،عورتوں کا جسمانی استحصال ،غریب کا استحصا ،نظام

اس میں  ۔ دراصل غریب اور سرمایہ دار کے درمیان اپنے حقوق کے لیے ہوتی ہےطبقاتی کشمکشانقلاب وغیرہ شامل ہیں۔

کا شکار ہوتا ہے۔غریب  دن بھر کام کرتا ہے اور جب اس کی اجرت کا وقت آتا ہے  استحصالغریب طبقہ سرمایہ دار طبقے کے

ُ۔تو سرمایہ دار طبقہ اس کی اجرت اس کے کام کے مطابق نہیں دیتا 
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 ۔مکش میں نقصان غریب کا ہی ہوتا ہے ہتا ہے کہ کام زیادہ ہو اور اجرت کم دینی پڑے بس اسی کشسرمایہ دار چا

تو آواز کو دبا دیا جاتا  ئےاپنے حق کے لیے آواز اٹھاغریب طبقہ  چارہ سرمایہ دار طبقے کے سامنے بے بس ہوتا ہے۔غریب بے

 :اس ضمن میں ڈاکٹر انور پاشا لکھتے ہیں ۔ہے

 کشمکش کا نام ہے اور یہ کشمکش شروع سے جاری تاریخ طبقاتی”

تی ہے اور اس وقت تک جاری رہے گی جب تک غیر طبقا

 “آجاتا سماج کا قیام عمل نہیں 

 ( 90ء،ص 1992پاشا، )

مکش اس وقت تک ختم نہیں ہوسکتی جب تک کہ طبقے نام کا تصور ختم نہ ہو جائے یہ اس وقت ہی ممکن  کش طبقاتی

طبقاتی کشمکش کا آغاز صنعتی دور کے آنے ۔ ہوگی کسی کی حق تلفی نہیں اورگے کے حقوق ملیں  کو برابرہے جب  سب  ہوسکتا

جدید ۔تھی بجائے ایک گروہ نے اہمیت اختیار کرلی  کی بالادستی قائم ہوئی اور فرد کےصنعتی دور کے آنے سے مشین  اسے ہو

 میں ذرائع پیداوار سے محروم لوگ اس بات پر مجبور ہوئے جس کے نتیجےتھا شروع کردیا  آلات نے احساس مروت کو کچلنا

کا سلسلہ  کھسوٹ اور لوٹ  استحصالاس طرح انسانی محنت کے ۔کے لیے کام کریں ںکہ وہ زرعی پیداوار سے محروم  لوگو

مزارع کو  ں  دہائی میں زمیندار کے ہاتھوکی ء 1960میں دیکھا جا سکتا ہے کہ کس طرح شروع ہو گیا۔جدید دور کے افسانوں

ُ: سے ڈاکٹر انور سدید لکھتے ہیں اس حوالے ۔ تھا جاتا  طرح مارا کیڑے مکوڑوں اور جانوروں کی

زمیندار جب ظلم کرتا ہے تو اس کی غصیلی آواز ساتویں ”

آسمان تک جاتی ہے اور مزارع جب ظلم سہتا ہے تو اس کی 

ُ“ہے لگتا پھٹنے آسمان بھی سے درد ئےصدا

 ( 65صء، 1997سدید، )

 یہ  شاں تھا مگر حقیقت میں کوہندوستان کو ایک صنعتی ملک بنانےسرمایہ دار طبقہ بظاہر جدید خیالات کا حامی تھا جو 

طبقہ ان کے یہاں مزدوری کرتا قائم کر رہے تھے اور غریب  مفادات کی خاطر کارخانے اور صنعتیںلوگ اپنے تھی کہ یہ 

متوسط اور غریب ،اعلی ٰ مثلاً   نظام کو جنم دیا جس نے معاشرے کو تین طبقوں طبقاتی اس سرمایہ دارانہ نظام نے ایک ایسے۔تھا
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کا شکار یہ طبقہ آج  استحصالسرمایہ داروں کے  ۔انسانی زندگی گزارنے پر مجبور تھا یب طبقہ توغیرغر ۔میں تقسیم کر دیا  طبقے

 ڈاکٹر عبادت اس ضمن میں ۔کی بھرپور ترجمانی کی گئی  طبقے ردو افسانوں میں اس غریبجدید اُُ ۔بھی اسی کشمکش میں مبتلا ہے

 :بریلوی لکھتے ہیں

ان گنت پہلوؤں معاشی مسائل اور ان مسائل کے باعث ”

 خصوصیت کے ساتھ اہمیت ردو افسانوں میںکی ترجمانی کو اُُ

ُ“حاصل ہے

 ( 162ء،ص 1986بریلوی، ) 

غریب کے مالک  یہیقتور اور غالب طبقات ہوتے ہیں طاطبقاتی معاشرے میں ذرائع پیداوار کے مالک طبقات 

ل امیر غریبوں کا استحصا ۔رکھ دیا ہے کے نے سماجی نظام کو برباد کر امیر اور غریب کے درمیان اس کم تر تصور  ۔ہوتے ہیں

کے   دار طبقے کے لیےسرمایہ آواز بھی  معاشرتی انقلاب کے لیے اٹھنے والی کوئی ۔کرتے ہیں اور ان کو اپنی جاگیر سمجھتے ہیں 

اردو افسانے میں معاشی مسائل اور دبانے کی پوری کوشش کرتا ہے۔ اس لیے یہ طبقہ آواز  لیے بہت بڑا خطرہ بن جاتی ہے

اس لیے اردو افسانے کا بہترین عکاس ہوتا ہے  ہر معاشرے چوں کہ ادب۔حد تک اپنی جگہ بنائی  کافینے ان سے آگاہی 

 میں مختلف مسائل کو جنم دیتا ہموار اور غیر منصفانہ معاشی نظام معاشرے جب نا۔ین عکاسی کی ہےنے معاشی مسائل کی بہتر

 سے پیدا  معاشی نظامغیر منصفانہ  جدید دور میں  ۔ئل کی بھرپور عکاسی کرتا ہےمساتو ادب اس معاشرے کی کیفیات و ہے

 یہ رجحانطبقاتی فرق کا رجحان بڑھتا گیا اوراس طرح  ۔موضوع بنایا کو بھی جدید اردو افسانے نے اپنا مسائل ہونے والے 

 :لکھتے ہیں قزلباش اس ضمن میں ڈاکٹر سلیم آغا ۔خاص بن گیا جدید افسانے کا موضوعُِ

طبقاتی فرق تو پہلے بھی تھا مگر اس کے خلاف ردعمل واضح ”

نہیں تھا میں نے حالات و واقعات کے باعث طبقاتی فرق کو 

ا،کہنے کی شروعات ہوئی وا نارغیر منصفانہ اور 
ل
خر جس نے ب 

 “کے لیے ایک بنیاد فراہم کر دی طبقاتی کشمکش 

 ( 563ء،ص 2016،قزلباش ) 
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  فرائڈ اور ژِنگپسند اثرات کے علاوہ  ترقیسبب اور سب سے اہم  دوسرا بڑا ردو افسانے میں سماجی آویزش کا جدید اُُ

جب تک معاشرہ زمین  ۔ چلن عام ہوامکش کو موضوع بنانے کا  تی کشکے باعث فرد کے اندر کی نفسیاجن  تھے کے نظریات 

اور لوگ متحرک ہو جائیں تو  پڑ جائے جب معاشرہ کھٹائی میں ہے تو وہ نفسیاتی طور پر بھی جڑا رہتا ہے مگر جڑا رکے ساتھ 

ردو افسانے میں طبقاتی جدید اُُ ۔نفسیاتی کشمکش کا باعث بنتی ہے جو بے قراری پیدا ہو جاتی ہے  ایک معاشرے کے اندر بھی

ُ۔آویزش کے ساتھ ساتھ نفسیاتی آویزش بھی عام ہونے لگی

اس دور میں رونما ہونے والے واقعات نے پوری  اور جدیددور میں افسانہ نگاری ایک نئے دور میں داخل ہوئی 

ل ہوتی قدریں اور زندگی کا ننگا پاما ،مجروح ہوتی زندگی،ری داس دور میں عورتوں کی عصمت ۔دیا  تاریخ کو ہلا کر رکھ

افسانہ نگاروں کو بوکھلا کر  اور شاعروں ،ان سب واقعات نے ا دیبوںل غریب لوگوں کا استحصا،کا انقلاب  صنعتی دور،ناچ

عصمت دری کو اپنے افسانوں کا موضوع   ،زیادتی، جبرظلم و ،کشمکش طبقاتی ،تڑپتی سسکتی زندگیافسانہ نگاروں نے اس ۔رکھ دیا

آہستہ آہستہ اس بڑھتی ہوئی ترقی کے ساتھ ساتھ سرمایہ دارانہ تھا۔جاگیردار طبقے کے ہاتھ میں  اس دور میں اقتدار۔بنایا 

ان کے  یوں یہ دونوں نظام مضبوط سے مضبوط تر ہوتے گئے اور غریب مزدور طبقہ نے لگام بھی اپنی گرفت مضبوط کرنظا

ُ ۔رہا استحصال کا شکار ہوتا

شرے کا عکاس ہوتا ہے چنانچہ ان حالات میں افسانہ نگاروں نے اپنے افسانوں میں سماجی آویزش ادب اپنے معا

 ل،استحصاجاگیرداری ،جدید افسانہ نگاروں نے دیہاتوں کی فرسودگی کی۔کوشش  بھر پور  اہم موضوع کو پیش کرنے کیجیسے

غریب مزدوروں کی بے  ،مایہ داری کے کھو کھلے نظام بیان کرنے کے ساتھ ساتھ سر لیک الحا نوں اور دیہاتیوں کی مفلوکسا

ں  جنھوہیںخوشی اس بات کی ہے کہ ایسے بہت  افسانہ نگار  ۔بس زندگی اور غیر منصفانہ تقسیم کو اپنی تحریروں میں جگہ دی

 کو بیان کیا مسائلنے سماجی آویزش جیسے موضوع کی مکمل عکاسی کی ہےاور اپنے افسانوں میں غریب طبقے اور بڑھتے ہوئے 

ں نے اس غیر معمولی کا جائزہ  لے سکیں جنھو نگاروں  افسانہیسے  شش کی گئی ہے کہ جدید دور کے احتی الامکان کو ۔ہے

ُ۔موضوع کو اپنا سرمایہ سمجھا

ُ
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 العین حیدر: ۃقر

ے افسانہ نگار اپنا اس دور میں بڑے بڑ کہ اہم اور بڑا اس لیے ۔جدید دور کا ایک اہم اور بڑا نام ہے ۃ العین حیدرقر

ۃ العین حیدر نے نہ صرف کے لیے بڑا مشکل کام تھا مگر قر ۃالعینان بڑے لوگوں کی موجودگی میں قر۔لوہا منوا چکے تھے 

 : لکھتے ہیںاس ضمن میں شہزاد منظر۔ادب پر ستارہ بن کر چمکا  ان افسانہ نگاروں میں اپنا منفردمقام پیدا کیا بلکہ یہ نام آسمانُِ

مصنف کا پچاس سال تک مسلسل اور بڑے تواترکے کسی  ”

معمولی بات  پارہ پیش کرنا لکھنا اور بہتر سے بہتر ادب ساتھ

 کمٹمنٹاور لگاؤاس سے جہاں فن سے ان کے گہرے  ۔نہیں

اور پختگی کاثبوت  رچاؤوہاں ان کے فن میں  ،کا ثبوت ملتا ہے

ُ“ہےتا ہوبھی فراہم 

 ( 916ء،ص 2007منظر،) 

 ،آپ منوانے کو بے تاب تھیں اپنا حقیقتیں اور جہتیں نئی اور بنیادیں لڑکھڑا رہی تھیں  پرانی قدریںدور میں  جس

ایک اس دور میں  حال اس ماضی سے گریزاں تھاجب کہ  ں کے کھنڈرات سمیت موجود تھا ماضی اپنی عظمتو

ۃ العین حیدر کو قلم اٹھانے کی ترغیب قران موضوعات نے ۔بے سکونی کا سا عالم تھا ،بے نیازی  ،مکش طبقاتی کش،اضطراب

ُ:لکھتے ہیں ڈاکٹر شفیق انجم ضمن میں اس ۔دی 

یہ موضوعات اس عہد کے دیگر افسانہ نگاروں کے ہاں بھی ”

العین حیدر کی ۃکسی شکل میں موجود ہیں لیکن قرکسی نہ 

ت اور کہیں نہیں سنجیدہ بصیر فلسفیانہ پیش قدمی اور گہری

ُ“ملتی

 ( 59ء،ص 2008انجم، )

 ،کی نفسیاتی الجھنوں  انسانی رشتوں ،ۃ العین حیدر کے افسانوں میں معاشرتی زندگیوں کی بہت سی حقیقتوں قر

ان کے افسانوں میں جاگیردارانہ اور سرمایہ ۔ش ہےمیزشعوری کی کامیاب اور خوبصورت آ شعور اور لا،پیچیدگیوں کا اظہار 

طبقہ  ان کے افسانوں کے مطالعہ سے پتہ چلتا ہے کہ کس طرح اعلیٰ ۔ گئی ہےدارانہ نظام کی عکاسی منفرد انداز میں کی

ۃالعین حیدر کے افسانوی چارا وہیں ہے۔قربے کی راہ پر گامزن ہے اور غریب طبقہکچلتے ہوئے ترقی   کو غریبوں
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 پ عومابعد ا افسانے طبعی بیشترکے  “گھر شیشے کے”عےمجمو
مگر اس کے بعد چھپنے والے  ااتی تصورات کی تصویر کشی کرتے ہیںلطن

ماضی  ،کی حقیقی صورت جیتسامرمیں شامل افسانوں میں ہمیں  “روشنی کی رفتار  ”اور “پت جھڑ کی آواز ”افسانوی مجموعے 

معاشی  ،جبروقت اور تقدیر کا ،مکش طبقاتی کش،سرمایہ دارانہ استعمال،اور موجودہ زندگی   گذشتہ کیاعلیٰ طبقے ،کی بازیافت

 :میں لکھتے ہیںخالد فیاض  ایم اس ضمن میں  ۔اور عورتوں کی محرومی جیسے موضوعات دکھائی دیتے ہیںانتشار 

میں سمجھتا ہوں وہ واحد افسانہ نگار ہیں  ،ۃالعین حیدرقر”

بین الاقوامی سطح پر  جنہوں نے سامرجیت واستعاریت کو

 “سمجھا

 ( 467ء،ص 2003فیاض، ) 

بہت ہی مشہور افسانہ “تارا جن لولو تارا  ”میں  نہے ا جاتی ئیپا سماجی آویزش کے جن افسانوں میں ۃالعین حیدرقر

 ثبوت بھی کا منہ بولتا لیطبقے کی استحصا پستی کی عکاسی کرنے کے ساتھ ساتھ اعلیٰ یہ افسانہ طبقاتی فرق اور اخلاقی ۔ہے

یہ افسانہ  ۔ل کا شکار ہوتا ہےاستحصاح غریب طبقہ جاگیرداروں کے دیکھا جا سکتا ہے کہ کس طر ہے۔اس افسانے میں

ۃالعین خود قر چھوٹی لائن کی تشریح کرتے ہوئے۔کہلاتے تھے  والے“ لائن چھوٹی چچا” لارےد ۔چچا کی کہانی ہےےدلار

 :ہیں لکھتی

ُں میں آکر کوئی منچلےفیوڈل کنبو”
م
ی ہ، رئیس زادے کسی 

ف

عن
 

ط ز ،گھریلوملازمہ ،ڈومنی

ف

خ
م

ت ذا نیچکسی  یا ہ کسان لڑکید

گھر ڈال لیتے تھے تو اس کی عورت سے نکاح کر لیتے یا اسے 

کہلاتی تھی اور کبھی اپنے باپ کے  “چھوٹی لائن”اولاد

ُ“ سکتی تھیخاندان سے ہمسری کا دعویٰ نہ کر

 ( 205ء، 2007،قرۃ العین) 

کے بڑھاپے کے چاچا  رےۃ العین حیدر نے دلاکے علاوہ قرمکش کو بیان کرنے  طبقاتی کشمعاشرتی نظام کی اس 

ایسی بیماری ہے جو انسانوں کی خوشیاں   ایک  طبقاتی کش مکش۔کا نقشہ بھی خوبصورت انداز میں کھینچا ہے دنوں کی مفلوک الحالی
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 ۔مکش کو مختلف انداز میں بیان کیا ہے ے اور طبقاتی کشجھگڑ آویزش،نے سماجی  قرۃ العین حیدر۔بھی چھین لیتی ہے 

نے سرمایہ دار طبقے کی قوت اور اس کی انسان دشمنی  انھوں ۔قرۃالعین حیدر کا بنیادی موضوع تھا ،یتقوتوں کی جبرلی استحصا

ُکو واضح انداز میں اپنے افسانوں میں بیان کیا ہے۔

 ممتاز مفتی:

کی  نا ان میں ایک نئی روشنی اور تابردو افسانہ نگاری میں وہ چمکتا ہوا ستارہ ہے جس نے اس میدکا نام اُُ ممتاز مفتی

وہ بدلتے ہوئے جذباتی تقاضوں اور نفسیاتی  ۔ان کی افسانہ نگاری سماجی آویزش کو نئے انداز میں پیش کرتی ہے ۔پیدا کی

 ممتاز مفتی  ۔اس جدید دور میں لوگوں کے اندر اٹھنے والے مدوجزر کو بھی بخوبی جانتے تھے ۔الجھنوں سے بخوبی واقف تھے

مفتی نے  ۔قتصادیات سے پیدا ہونے والے مسائل کو بھی اپنے افسانوں کا موضوع بنایاسرمایہ دارانہ معاشرے میں انے

 ان کے افسانوں کے ۔کوشش کی  کامیاب  موضوع کو نئے رنگ میں پیش کرنے کیاپنے افسانوں میں طبقاتی کش مکش جیسے

اور   استحصال نچلے طبقے کے لوگوں کا ،غلام،مزدور ،مفتی نے اپنے افسانوں میں غریب کہ ممتاز چلتا ہے موضوعات سے پتہ 

میں پیش “موم بتی ”اور  “ہونکتا ہوٹر”، “چکٹ گاڑی”نے افسانہ   ان حقائق کو مفتی  ۔مفلسی کو اصل صورت میں پیش کیا ہے

 اس ضمن میں ڈاکٹر فرمان فتح ۔کیا ہے۔ ممتاز مفتی کے افسانوں کی خوبی یہ ہے کہ وہ افسانے میں حقیقت کا رنگ بھرتے ہیں

ُ:پوری لکھتے ہیں 

ممتاز مفتی اردوکی تاریخ میں ممتاز مقام رکھتے ہیں انہوں ”

ک ہر اعتبار سے

ف

ی
ک

 

ٹ
اردو افسانے کو  نے موضوع پر مواد اور 

ُ“ایک نیا موڑ دیا

 ( 91ء،ص 1982، ) فتح پوری

 یہ افسانہ نفسیاتی کش ۔ ہےاور منجمد احساسات کی کہانی لبھی انسانی جذبات کا استحصا “گڑیا گھر”ممتاز مفتی کا افسانہ 

اس کا اندازہ اس افسانے سے ہوتا ہے کہ جب خواہش پوری نہ ہو تو حسرت کی صورت میں دل کا داغ بن  ۔مکش پر مبنی ہے

روح کی تکمیل ادھوری رہ جائے تو ایسا خلا پیدا ہوجاتا ہے  اور ئیں پوری ہوجا لذتیںگر دنیاوی خواہشات اور مادی ا ۔جاتی ہے

اس  افسانہ نگار نے  ۔میں فوزیہ کا کردار اسی حقیقت کی عکاسی کر رہا ہے “گڑیا گھر”افسانہ  ۔کا ناسور بن جاتا ہےجو روح 
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 روح کا سکون اور قرار ،افسانے میں اس حقیقت کو واضح کیا ہے کہ نفسیاتی کش مکش انسان کی پہچان اور شناخت چھین لیتا ہے

ُُ انسان چلتے پھرتے ۔ختم ہوجاتا ہے بھی 

 

ُ
ُپرزے اور بے جان گ

 

ُ
جمع کرنا اور  بن جاتے ہیں جن کاکام محض دولت ںیاے گ

افسانہ نگار نے  ۔ فوزیہ کو بھی توں کا ختم ہو جانا ہے مُُ کا لازمی نتیجہ حقیقی زندگی کی  نمود و نمائش میں زندہ رہنا ہے مگر اس

وہ اپنے اس المیے کو چیخ ہے۔ جان پتھر کی گڑیا بن گئی  ایسی بےجان گڑیا سے تشبیہ دی ہے جو محلوں میں رہتے رہتے آخر بے

روحوں کے بنجر اور ویران  کی دارانہ فضا میں سانس لیتے امرا افسانہ نگار نے نہایت خوبصورتی سے سرمایہ۔چیخ کرظاہر کرتی 

ُ:المیے کو بیان کیا ہے 

رات پڑتی ہے تو وہ چیخ کر جاگ اٹھتی ہے اس کی نگاہوں ”

اتلے ایک لُٹا

 

ُ
 
کے ٹکڑے نیلی گھرگڑیا  ۔بکھرا ہوتا ہے  جہاں پ

ن میں ایک دوسرے سے ٹکرا کر جھیل کے خوفناک طوفا

 اوندھے پڑے اصولوں اور قاعدوں کے بُت ۔ہیں بجتے

ہوتے ہیں اور تہذیب و تمدن کے دیوتا شرم سے منہ ڈھانپ 

ُ“نوازش ۔۔۔نوازش ۔لیتے ہیں اور وہ چیخ مار کر پکارتی ہے

ُ( 91ء،ص 1992)  مفتی،

 انسانیت کے کُچلی مجموعی ممتاز مفتی نے جدید دور کے صنعتی اور مشینی دور میں سماجی آویزش کی دوڑ میں بحیثیت 

 جذباتی اور جنسی مسائل کو حقیقی رنگ میں بیان کیا۔و ساتھ نفسیاتی 

ُاحمد ندیم قاسمی:

 زندگی اپنے حسن اور تمام بدصورتیوں سمیت ایسے افسانہ نگار ہیں جن کے افسانوں میں دیہات کی احمد ندیم قاسمی

  لطافت میں ڈبو کر پیش کیازندگی کی تلخ حقیقتوں کو اپنے فن کی احمد ندیم قاسمی نے ۔سانس لیتی ہوئی محسوس ہوتی ہے

سماجی آویزش عروج پر نظر آتی ہے۔قاسمی صاحب نے دیہات کےاعلیٰ طبقے کے استحصال کا ہے۔ان کے افسانوں میں 

کھوں کی ترجمانی کی ۔قاسمی کے افسانوں میں شکار غر
ُ
یب لوگوں کی زندگی کو اپنا موضوع بنایا اور بھر پور انداز میں ان کے د

سماج کے سبھی طبقات جلوہ افروز ہیں۔انھوں نے متوسط اور ادنیٰ طبقوں کے مسائل کو خاص طور پر اپنے افسانوں کا موضوع 



24 

 

 ہوئے نظر آتے محرومیوں کے بگولے ان کی تحریروں میں جھانکتےاور حسرتوں  ،دیہاتوں کے جیتے جاگتے چوپال بنایا ہے۔

ُ:اس حوالے سے وقار عظیم لکھتے ہیں ۔ہیں

کی مصوری  احمد ندیم قاسمی کے افسانے جس دیہاتی زندگی ”

چیزیں ملی جلی دکھائی دیتی  کرتے ہیں اس میں ہمیں

 ،ہیں ان کی چوپال،اس میں پنجابیوں کے گھر ہیں  ۔۔۔۔۔ہیں

ان کی چراگاہیں رنگینیاں  ، ان کے کھیت اور کھلیان ہیں

 ،غریبی کے امیریغریبیدیہاتوں کی امیری اور  ۔۔۔۔ہیں

مجبوری یہ  ،بے بسی ،تن کی عریانی  ،پیٹ کی آگ ،وجبر ظلمپر 

ُ“سب کچھ تقریبا ایسا ہی ہے جیسا یو ۔ پی کے دیہاتوں میں 

 ( 175ء،ص 1942،) وقار 

 کے جدید دور سے پہلے لکھے جانے والے افسانوں میں دیہاتی زندگی اور اس کے مسائل کو پیش کیا احمد ندیم قاسمی

اس افسانے میں کسان کی بے بسی ۔ایک اہم افسانہ ہے  “اصول کی بات”افسانوں میں ان کا افسانہ  جدید دور کے ۔گیا

ں نگار نے ایک کردار کے ذریعے ان تمام مظلوم کسانو اس افسانہ میں افسانہ۔کھینچا ہے بت اور قابل رحم حالت کا نقشہ غر،

ذلت کی تکلیف آنسو بن کر جب عبداللہ کی  ۔ن کی عزت نفس کو مجروح کر رہی تھیکی عکاسی کی ہے جو ایک غریب کسا

ے ہیں جو اس نظام کی

 

کلپ

ف

ن
ندازہ لگانے جبریت اور ظلم کا ا سماجی آویزش، نگاہوں سے ٹپکنے لگی تب اس کی بیوی کے منہ سے الفاظ 

 کے لیے کافی ہیں۔

 ۔ہے روٹی لیکر  آنسوں بیچآج تم نے ؟ہو  کانپ کیوں رہے”  

 کا ہے ٹیجھگڑا تو رو ۔لیتے تھے روٹیپسینہ بیچ کر  نپہلے تم خو

ُ“ماکھاں کےبابا

 ( 175ء،ص 1991قاسمی،) 

کی بہت بڑی  روٹی  دار اسکیوں کہ جاگیر۔ مل جائے تو بڑی غنیمت ہے ٹیروبھی بیچ کر   نسوغریب کسان کو اگر آ

عبداللہ  ۔مثال ہے قرض اتارنے کی ادنیٰ اس روٹی کا  غریب کسانوں اور دیہاتوں کی بہو بیٹیوں کی عزت ۔قیمت لگاتے ہیں 

احمد ندیم قاسمی نے اس سماجی نظام ۔بھی  ایسا بے بس کسان ہے جس کی بیٹی کی عزت جاگیردار طبقے کے ہاتھوں کھلونا بن گئی 
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ُمیں 
ج 

ر ی عورت کی ذلت آمیز زندگی کو منفرد انداز میں سامنے لانے کی کوشش کی ہے

 

کٹ
   عورت ان کے افسانے یہی ۔

ن کی بیٹی احمد ندیم قاسمی نے اس تلخ حقیقت کو بے نقاب کیا ہے کہ ایک کسا ۔دکھائی دیتی ہےبھی  میں “اور میرا دیس رانی ”

ُ جو کسان کو ہل جوتنے کے لیے دیتا ہے۔ن زمینوں کا معاوضہ ہےا کی عزت جاگیردار کے لیے

 ،قدروں کی پامالی ،ں نے تہذیبی المیےجنھوکے مالک ہیں  بل ذہناحمد ندیم قاسمی ایسے قا کہ جاسکتا ہے کہااًُمختصر

 ۔کو جگہ دی  پنے افسانوں میں ان موضوعات جیسے اہم موضوع پر قلم اٹھایا اور ا آویزش مکش اور معاشرتی سماجی کشو سیاسی 

تحریروں میں  فرد اور معاشرے کے مسائل کو اپنیں نے جدید دور کے وں کی طرح انھوبہت سے دوسرے افسانہ نگار

 ۔ اس حوالے سےنے کی کوشش نہیں کی بلکہ انہوں نے سماجی حقیقت کو واضح انداز میں اپنی تحریروں میں نقش کر دیاجکڑ

 :اکٹر فرمان فتح پوری لکھتے ہیںڈ

ان باشعور ادیبوں میں سے ہیں  ردو کےاُُاحمد ندیم قاسمی ”

ُ“کو بر وقت محسوس کر لیا اس حبس ں نےجنھو

ُ( 158ء،ص 1988،فتح پوری) 

ُغلام الثقلین نقوی:

 کو  سماجی آویزش اپنے افسانوں میں ں نے انھو۔ردو افسانہ نگاروں میں ایک معتبر نام ہے اُُجدید نقوی م الثقلین غلا

 ۔نے شہری اور دیہاتی زندگی کی فضا کو بھی اپنی تحریروں میں بیان کیا ہے نقوی  ۔ہے نہایت خوب صورتی سے بیان کیا

 ض ہیںنبابھی بہترین س اور متوسط طبقے کے غموں کے جکڑے ہوئے غریب طبقے کے عکا ل میںاستحصا نقوی سرمایہ داری

 :شرف لکھتے ہیںسے ڈاکٹر اے۔ بی ا  رنگ غالب ہے۔اس حوالےیہی بھی ان کی افسانہ نگاری پر اور 

دوست فنکار ہیں لیکن ان کی  نغلام الثقلین نقوی انسا”

راہ دوستی اعلیٰ طبقہ کے ان افراد سے نہیں ہے جن کے ساتھ 

ُ“پیدا کرنا قابل فخر سمجھتا ہے ئیو رسم آ شنا

 ( 150ء،ص 1987) اشرف،

  ثر کنں کی پامالی کو نہایت متالاچاری اور جذبو،بےبسی،بھوک،مفلسیبت،نے غر میں نقوی  “گڑکی بھیلی ”افسانہ

اناج کی ،ں کی تباہی کھیتو۔صنعتی ترقی نے دیہاتی زندگی کو اور سماجی نظام کو بری طرح متاثر کیا ۔انداز میں بیان کیا ہے 

  ۔ان سب حقائق کو منفرد انداز میں اس افسانے میں پیش کیا گیا ہے،کی حکومت ںلہلہاتی فصلوں کی جگہ مشینو،کمی
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ا ُ

ف

 کاپائے  اعلیٰ بھی یہ  فنی لحاظ سےبھی سماجی آویزش کی بہترین عکاسی کرتا ہے۔  “کوڑا گھر” کاافسانہ لثقلینم اغ

 کی طبقے اعلیٰ  نےی نقو ۔نے شہر اور دیہات کے درمیان آویزش کو بھی بیان کیا ہے اس افسانے میں نقوی   ۔افسانہ ہے

 رونق چمکتے ہوئے اور ترقی یافتہ دکھائی دیتے ہیں  باہری طور پر شہر جتنےظاکی ہے۔بہترین عکاسی  کی بدبو اور  غلاظت ،گندگی

نظام نے شہری زندگی میں طبقاتی کشمکش کا ایسا بیج بویا ہے جس کا  رانہ سرمایہ دا ۔ہی ویران اور تاریک ہیں تنےباطنی لحاظ سے ا

 ۔ٹنے اور گلے سڑے پھل کھانے پر مجبور ہےچااور غریب طبقہ محض شاخوں  کو   محضوص ہےامیر طبقے کے لیےمیٹھا پھل 

رُدی اور  ،نے اشرف کے کردار میں دیہاتی زندگی کی سادگی اس افسانے میں نقوی 
م
جو گاؤں چھوڑ ۔ کو پیش کیا ہےمحبتہ

 ۔ تے ہیںل کو ظاہر کرطبقے کے استحصاجن تلخ حقائق کا سامنا کرنا پڑتا ہے وہ اعلی ٰکےزندگی   شہر میں آ جاتے ہیں مگر یہاں کر

کوڑے میں رزق تلاش ،ڈھیر گھر کااس کے سامنے کوڑا ،جو تاریک کوٹھڑی ملتی ہے اس کی گھٹن  اشرف کو رہنے کے لیے

پر  اشرف ظریہ سب منا ،نوجوان لڑکا قوتوں کا شکار نشے میں ڈوبا لیھا شخص اور استحصاردی اکٹھا کرتا بوڑ،کرتی جوان لڑکی  

ُ ۔شہر کی حقیقت واضح کر دیتے ہیں
ُ
اکٹھی کرنے  والا ہ قرار دیتا ہے تو ردی دھت پڑے لڑکےکو مُراشرف جب  نشے میں د

 :ہےھا فلسفیانہ انداز میں کہتا ڑبو

یہ مر چکا ہے۔ہوں؟ یہ زندہ نہیں تو زندہ تم ہو  ۔اندھے ہو”

وہ جیتے جی جنت کی یا میں ہوں؟بڈھے نے کہا۔۔۔۔۔۔۔

ُ“سیر کر رہا ہے

 ( 218ء،ص 1973آغا،) 

ُان الفا
ُ
اپنے بہترین  مجموعی طور پر نقوی صاحب ۔کھ اور بےبسی بول رہی ہے ظ میں غریب اور مظلوم طبقے کا د

 ش کو اس کے تمام پہلوؤں سمیت منفرد انداز میں بیان کرتے ہیں۔آویزاسلوب میں سماجی 

ُخدیجہ مستور:

بنا پر حل ڈھونڈنے کے لیے  کے افسانے مرد اور عورت کے درمیان امتیازات باہمی اشتراک کی خدیجہ مستور

کے افسانوں میں نہ صرف عورت  ان کے افسانوں کے تجزیہ سے اس بات کی وضاحت ہوتی ہے کہ ان ۔سرگرم عمل ہیں
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 استحصالعدم تحفظ اور،جبر و زیادتی ،ہے بلکہ عورت پر کیے گئے ظلم و ستم ملتی عکاسی  مسائل کی کی زندگی کے داخلی اور خارجی

 :اس ضمن میں وہاب اشرفی لکھتے ہیں ۔ہوتی ہے کی ترجمانی بھی 

 خدیجہ مستور نے اپنے افسانوں میں زیادہ تر وہی مسائل زیر”

ُ“ہیں جا سکتے بحث لائیں جو عورتوں کے مسائل کہے

 ( 1232ء،ص 2007)اشرفی،

ساتھ  معاشرے میں مرد اور عورت کے درمیان آویزش کا احاطہ کرتے ہیں اور بیشتر افسانےکے مستورخدیجہ  

خدیجہ مستور کے  دکھائی دیتی ہے۔ پرچم لہراتی خرکار عورت ہی جیت کا ہی ساتھ مرد اور عورت کے درمیان آویزش  میں آ 

مرد غالب معاشرے میں  دور قدیم سے لے کر دور جدید تک عورت ۔افسانے نفسیاتی کشمکش کے گرد گھومتے ہیں زیادہ تر

 اس دور میں عورت اپنے حقوق کی۔عورت مرد کے ظلم و ستم سہنے پر مجبور تھی  ورا داخلی و خارجی مسائل سے دوچار رہی ہے

اس ضمن ۔لیکن خدیجہ مستور  کی نہایت بے باکی سے عورت کے مسائل کو موضوع بنایا گیا  تھی تیپامالی پر آواز بلند نہیں کرپا

 :ہیں لکھتی ڈاکٹر فوزیہ اسلممیں 

پر استوار کرنے کی جو منشی پریم چند نے فکشن کو جدید خطوط ”

،اس کو آگے بڑھانے اور تقویت روایات قائم کی تھی

 انے میں جن افسانہ نگاروں نے قابلِ قدر خدمات انجام 

ف

م
ُ
 

پ

ُ“دیں۔ان میں خدیجہ مستور کا نام بھی شامل ہے

 ( 202ءص 2007،فوزیہ ) 

برداشت  ہے جو غریب اور مزدور طبقہاستان اس تھکن اور طبقاتی کشمکش کی د “تھکے ہارے” خدیجہ مستور کا افسانہ

نہیں اس غریب مزدور طبقے کی عکاسی کرتا ہے جو سخت محنت کے باوجود اپنا اصلی مقام حاصل   کا کردار “اتن شبر”کرتا ہے۔

اتن معنی ہو جاتے ہیں۔شبربے  بنا دیتا ہے جہاں احساسات و جذبات سب بسبےیسا کا شیطان  آخر انہیں ا بتکرسکتا اور غر

کو خدیجہ  اتن کی بے بسیشبر ۔ایسی عورت ہے جو اپنے معذور خاوند اور بھوکے بچے کے ساتھ دربدر بھٹک رہی ہے ایک
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کے روپوں کی خوشی ہے کہ اس  اس بات کی ت سے زیادہشبراتن کو لڑکی کی مو مستور نے منفرد انداز میں واضح کیا ہے۔

ُ
ُ
 ل کر دے گی۔کان کھوہانڈی بھر گئی ہے اور اب وہ اپنے خاوند کو د

کی آواز ایک دم اونچی ہو  ںکوٹھی میں ہوتے ہوئے بہنو”

شبراتن نے ایک لمبی  ،بیچاری  ہائے کیسی اچھی تھیں۔۔۔گئی

آہ بھری اور جب وہ کوٹھی میں داخل ہورہی تھی تو اس کا دل 

ں کتنا خوش ہو گا جب وہ دینو ۔خوشی سے دھڑک رہا تھا

ُ“ رکھے گیاس کے سامنے ہانڈی  بھری ہوئیروپوں سے

 ( 246ء،ص 1995مستور،)

مکش اور معاشرے کے حقیقی  نے معاشرے میں طبقاتی کش  افسانہ نگار ہیں جنھویسیمجموعی ا خدیجہ مستور بحیثیت

ُمسائل پر لکھا۔

ُہاجرہ مسرور:

ان کی ہیں۔  میں کافی پہچان رکھتیپر قلم اٹھانے والوں  معاشی مسائل اور طبقاتی کشمکش دور میں  جدید ہاجرہ مسرور

ں نے اپنے افسانوں میں جرات کے انھو ۔عورت کی مظلومیت پر مبنی ہےاورافسانہ نگاری کا غالب رجحان جنسی استحصال 

ُتوحید لکھتی ہیں: اس ضمن میں اقراساتھ عورت کی نمائندگی بھرپور انداز میں کی ہے۔

مرد اور عورت میں کوئی فرق نہیں کرتی  ،خود ہاجرہ مسرور ”

دوں کے بنائے ہوئے اصول جن کی وجہ سے عورت لیکن مر

ُ“ مبتلا ہے کو رد کرنا چاہتی ہےبے بسی و بے چارگی میں

ُِ  ( 63ء،ص 2018،قرا) ا

 تمام نہاد عوامی فلاح کے چھوٹے منصوبے اور کسانوں کی،سیاسی استحصالی قوتوں کے مظالم  ،جاگیرداری نظام

سند باد جہازی کا نیا ”جرہ مسرور کا افسانہ ہا ۔کی ہے وہ بہت کم دیکھنے کو ملی نے ہاجرہ مسرور جیسےبدحالی کی حقیقی تصویر کشی 

 افسانے میں ہاجرہ نے واضح کیا ہے کہ سرمایہ داری اور جاگیر ہے۔اس مبنی مایہ دارانہ نظام پر سرجاگیردارانہ اور خصوصا ً“سفر

افسانے میں  ۔نا ہےاستحصال کرنا اور خود مضبوط ہوکا دونوں کا کام غریب طبقے ہیں۔ ایک ہی تصویر کے دو رخ  نظام  داری
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ظُفسے اس افسانے کا  وجہ صورت میں مجسم کر دیا ہےاس یکردار نےاور سرمایہ داری نظام کو ہاجرہ جاگیرداری 
ل

ہی انوکھا  

ہ عورت اپنا نے سے لدی ہوئی عورت سے ملتا ہے جو سونے کے تخت پر بیٹھی ہوئی ہے وسو سندبادجہازی ایک امیر ۔ہو گیا

ُ:تعارف یوں کرواتی ہے

باد میرا نام ہے سرمایہ داری تم نے شہنشایت کا سند دیکھ بھئی ”

کی  نھینام تو سنا ہی ہوگا بعض لوگوں کا خیال ہے کہ میں اُُ

اس کا نام میری ایک بڑی بہن بھی  ں۔۔۔۔۔ناجائز اولاد ہو

ُ            “جاگیرداری۔کسی زمانے میں بڑی چٹکو مٹکو تھی

ُ( 412ء،ص 1991) ہاجرہ ،

ہاجرہ مسرور نے کمال فنی مہارت کا ثبوت دیتے ہوئے سرمایہ داری نظام کے بنیادی رشتے کو نہ صرف واضح کیا ہے 

جرہ کے افسانوں میں ہا ۔ کی ہےکی حقیقت بھی واضحبخشنےاؤں کا اس نظام کو طاقت جاگیرداری استحصال اور مذہبی پیشو بلکہ

ُ:اس ضمن میں ڈاکٹر سلیم اختر لکھتے ہیں کے ساتھ محسوس کیے جا سکتے ہیں۔ توںر غم اپنی تمام تر شدکے دکھ اوغریب طبقے 

ہاجرہ مسرور کے ہاں انسانی زندگی کی چہرہ دستیوں اور ماحول  ”

کے صبر کے خلاف احتجاج ملتا ہے جو کبھی چیخ بن جاتا ہے تو 

ُ            “کبھی بغاوت

ُ( 513صء، 2007، )  اختر

یہ افسانہ غریب  ۔داستان ہے بہترین سماجی آویزش کی   “طمع ”کا افسانہ             “چرکے”جرہ مسرور کے افسانوی مجموعےہا 

ہاجرہ مسرور نے افسانہ میں واضح کیا ہے کہ اس دور جدید میں غریب ۔اور احساس کمتری کا بہترین عکاس ہے  کی بدحالی طبقے

اپنے حال تشخص کو چھپانے نئی نسل  ۔کی خاطر جھوٹ اور منافقت کا سہارا لینا پڑتا ہے طبقے کو معاشرے میں عزت سے رہنے

غریب  ۔آج کی نسل طبقاتی کشمکش کی شکار ہے ۔غربت اور مفلسی ان کے لیے طعنہ ہے ان کی ۔بھلائی سمجھتے ہیں میں اپنی

س کمتری میں مبتلا ہوکر جھوٹ اور منافقت کی نسل اسی احسا تب نئی تاسوا کچھ حاصل نہ ہو ک کےمفلسی اور بھو جب طبقے کو
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جنسی  ،نوں کے ذریعے معاشی جبریتفساہاجرہ مسرور دور جدید میں ا کہ ہیں مجموعی طور پر ہم کہہ سکتے۔راہ اپنا لیتی ہے 

ُاور طبقاتی تقسیم کے خلاف آواز اٹھائی ہے۔ل استحصا

 رام لعل:

ں میں مشہور و معروف ہے جن کے افسانوں میں سماجی آویزش کا عنصر سماجی آویزش پر لکھنے والوکا نام بھی  رام لعل

ئل کو اپنے افسانوں کا موضوع بنایا جن میں چھوٹے چھوٹے گھریلو مساں نے نچلے طبقے کے لوگوں کے نھواُُ۔موجود ہے

کی میں چھوٹے طبقے جو وڈیروں کا بنایا ہوا ہےجس  نظام وہ  جھگڑوں کا ذکر ہے جو درحقیقت معاشی نظام کی وجہ سے ہیں 

 میں ڈاکٹر انور سدید اس ضمن ۔ نے اپنے افسانوں کا موضوع بنایا ہےجس کو رام لعل سودہ خواہشات اور مالی مشکلات ہیںناآ

ُ:لکھتے ہیں

رام لعل زندگی کی وسیع جولاں گاہ پر ایک بالغ نظرادیب ”

زندگی کا ہر واقعہ اس کے ۔کی طرح توجہ صرف کرتا ہے 

ی لہ اس  ۔نی کا موضوع ہےنزدیک پوری کہا

ف

خ

 

مت

اس کا متحرک 

ُمیں ڈھالنے کے لیے واقعہ کو افسانے

ُ
گ

دہُ کڑیاں فراہم 

 

ش
م

رتا بھااُُوہ واقعات کے تناظر میں کرداروں کو  ۔کرتا ہے

ہے اور   خدوخال تراشتاہےاور پھر ان کرداروں کے حقیقی

ہے کہ خیر و کو یوں پیش کر دیتا  قاش آخر کار زندگی کی ایک

 ترتا ہے بلکہ اس کانہ صرف کاغذ پر اُُ واضح نقشایک شر کا 

ُ            “کی رگ و پے میں سرایت کر جاتا ہےقاری  عکس

 ( 114ء،ص 1991)سدید،

 نے اس افسانے میں متعدد مسائل کو پیش کیا ہے جو رام لعل ۔ہے            “تیری گلی میں  ”ان کی سماجی آویزش کا مرقع

 جو گھر کو اس میں وہ نظام ہے ۔اس افسانے میں عورت مرد کی انا کا ذکر ہے۔ندگی کی خصوصیات ہیں متوسط طبقے کی گھریلو ز

یہ دونوں میاں بیوی چھوٹے  ۔ہیں “شیلا اور سورج”اس افسانے کے مرکزی کردار  ۔ڑنے کے بجائے توڑنے پر آمادہ ہےجو

اس کے پیچھے وہ مگراس میں جہیز اور ساس کے جھگڑے ہیں بظاہر  ۔ہیں جاتےوں سے متاثر ہو کر علیحدہ ہو چھوٹے گھریلو جھگڑ
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تمام جائیداد یہاں تک کہ گھر بھی بک گیا اور سورج اپنے ہی ۔کچہری کے چکروں میں سورج کو پیش آیا ،نظام ہے جو کورٹ 

ُ۔گھر میں کرایہ دار ہو گیا 

امیر گھرانے  ایک اعلیٰ شیلا  ۔ہار گیا ر وہ مقدمہ بھیکی حد تک پہنچا دیا اور آخر کافقیری اور سود نے اسے  رشوت

شیلا کے میکے چلے جانے  ۔ لیے کافی مسائل کھڑے کر دیے سے تعلق رکھتی ہے اس لیے اس کے بھائیوں نے سورج کے

کے بعد سورج کو بھی اپنی غلطیوں کا احساس ہوتا ہے وہ چاہتا ہے کہ شیلا واپس آ جائے مگر ایک انا کا مسئلہ ان دونوں کے 

کمینہ کہہ کر زور ،اپنی شیلا کے گھر جاتا ہے تو سب اسے لالچی  ہیڈ کلرک کے کہنے پر معافی کے لیےپھر وہ اپنے  ۔ن ہےدرمیا

کہتی ہے اورکی بیوی اس کے پیچھے آ جاتی ہے  گھر سے نکل آتا ہے کہ اچانک اس یہاں تک کہ سورج ۔زور سے ہنسنے لگتے ہیں 

کشی سے جان  ہے کہ وہ جاگیردار معاشرے کی رسہ اس سے صاف ظاہر ہوتا۔چاہتا ہے تیار ہے جو وہ  کہ وہ لکھ کر دینے کو

 معصوم بچی ہو رہی ہے۔ اور اس کا شکار اس کی جاڑنے میں حائل ہیںگھر اُُ انا چاہتے ہیں جو ان کاوچھڑ

طرح میرے ساتھ  تم کسی ۔۔۔شیلا میں یہ سب نہیں چاہتا”

 کے شیلا سب ۔۔۔ابھی اسی وقت؟نہیں چل سکتی ہو

ُ   “          چلوں گی ۔۔۔سے بولی سرجھکاکر سورجآگئی ۔۔۔سامنے

ُ( 211ء،ص 1992)لعل،

ان کا افسانہ ۔ ام لعل کے افسانوں کااہم موضوع ہیںر،جدید سماجی نظام اور بدلتی ہوئی روایات  ،جدید تہذیب 

معاشرے کا افسانہ ہے  جس  ایسے یہ افسانہ ایک ۔کرتا ہے جدید سماج کے ظاہری اور باطنی مفاد کو بیان             “دھوئیں کی دیوار”

بہوئیں  ،ان کی بیٹیاں ،ریلوے افسران ،اس میں شراب پیتے ہوئے وکیل بھی ہیں۔طبقے کے لوگ اکٹھے ہیں  میں تمام اعلیٰ

کہ ان  ہیں ب لوگ اس بات سے خوشطبقے سے تعلق رکھنے والے مہذ اعلیٰ ۔ں میں جھوم رہی ہیںنہودوسروں کی با ہیں جو

وہ محفل میں شہر  ۔جو ایک ادیب ہے              “دیا ناتھ ”اس افسانے کا مرکزی کردار ۔ سرمایہ داری نظام کا ایک حصہ ہیںکے بچے

ایک بہت بڑے کمرشل افسر کی  ۔نمود و نمائش کا بغور جائزہ لیتا ہے کے بڑے بڑے تاجروں اور سرمایہ داروں کی کھو کھلی

ہ اپنے شوہر کو تجارتی ہے سیاسی و سماجی محفلوں کا انتظام ان کے ہاتھ ہے و ح رواں اس محفل کے رو جوبیوی مسز بھگت

وہ ایک ایسے شوہر کی دوسری بیوی تھی ۔تی ہے وہ لوگوں سے ملتی ہے اور پھر اپنے شوہر کو متعارف کرواتی ہے پہنچافائدے 
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 بڑے بڑے افسروں اور منسٹروں کے ساتھ اپنے تعلقات بناتی ہے بھگت مسز ۔جن کا ایک بیٹا پہلے سے کالج میں زیر تعلیم تھا

ُ:کبھی کبھی وہ سوچتی ہےتاکہ اپنے شوہر کو ترقی دلوا سکے

اس کا  ،ایک تجارت ہے ،اس کی ساری دلکشی ایک سودا ہے ”

آنکھیں ۔۔سب۔ہ نرخ ہے اس کے جسم کے ایک باقاعد

 ہاتھ اس تجارت کی ضرب تقسیم میں لگے ،بال  ،ہونٹ،

ُ            “ہوئے تھے

ُ( 32)لعل،س۔ن،ص

ہے۔ انھوں نےسماجی آویزش کے پیدا کردہ مسائل  موجود کے افسانوں میں جدید معاشرے کا عکس رام لعل 

ُ۔رشتوں کی ناپائیداری اور اعلی طبقے کی باطنی بے سکونی کی بھرپور عکاسی کی ہے ،مادیت پرستی، اقتصادی ناہمواریمثلا ً

 واجدہ تبسم:

 ،ان کے افسانوں میں نئی اور پرانی نسل امیر و غریب ۔ردو افسانے میں  انجانا نہیں ہےجدید اُُکا نام   اجدہ تبسمو

 ہاشمی لکھتے ر حُسینااس ضمن میں انو ۔واجدہ تبسم اپنی مثال آپ ہے ۔ب اور دکھ کا امتزاج نظر آتا ہےکرمجبور اور طاقتور 

 :ہیں

معاشی ،ناہمواریوں معاشرتی،جنسی گھٹن،طبقاتی کشمکش”

شادی کے بعد کے  ،لڑکے اور لڑکیوں کے معاشقے ،استحصال

غم اور  ،عام گھروں کے معمولی مسائل اور جھگڑے،حالات 

تنگ اور تاریک گلی کوچوں میں بسنے والوں ،خوشی کے مواقع 

یہ سب کچھ واجدہ تبسم نے اتنی باریک بینی ،کے روز و شب 

ُ            “بھی قائم رہا ہے  سے بیان کیا ہے کہ افسانوی رنگ

ُ( 7ء،ص 2007) ہاشمی،

 ۔واضح کیا ہے فات کو واجدہ تبسم نے اپنے افسانوں میں قدیم اور جدید نسل کے خیالات اور روایات کے اختلا 

ارانہ نظام غریب پر حاوی ہیں اور سرمایہ د امیر  ۔بدلتی قدریں اور جدید نظام نے دل و دماغ اور سوچوں کو بدل دیا ہے پرانی

یہ افسانہ میں نظر آ تی ہے۔             “لڑکی بازار”مثال ان کے افسانے   اس کی اعلیٰ ۔جا رہا ہےتایب کو ہر طرح سے مغلوب کرغر

طبقہ اور جاگیرداراں پر گہرا طنز ہےجو اپنے  اعلیٰ، یہ افسانہ امیرعورت اور مرد کی آویزش کی بہترین عکاسی کرتا ہے۔



33 

 

زمینوں اور  ،نواب صاحب جو بے پناہ ریاستوں ۔غلام بنا لیتے ہیں کو  کی عورتوں  جائز فائدہ اٹھا کر غریب طبقےاختیارات کا نا

جو لوگوں پر بہت زیادہ مہربان ہے اور اس کے نتیجے میں وہ ایک ایسا بازار لگواتا ہے جس میں ہر ماں اپنی  مالک ہے جاگیروں کا

کہ اس کے نتیجے میں  جانتی ہیں ئیںید سکتی ہے مگر ماگی اور مفت جو چاہے اس بازار سے خر ئےبیٹی کو جدید تر لباس پہنا کر لا

و ایک سال تک استعمال کرکے اب صاحب انھیںنو۔ں کو دان کرنا ہوگا  کس طرح بیٹیوانھیں

 
 

 دیتے اور کی طرح پھنکٹ

غریب کےخون  ،اپنے وقارکی بنیاد ،اپنی شان وشوکت وہ امرا جو ،وہ جاگیردار طبقہ ،یہ ہے وہ نظام۔بازار لگ جاتا پھر نیا لڑکی 

 ۔مذہب کا جھوٹا پرچار کرنے والوں پر بھی کیا ہے ہ تبسم نے اس افسانے میں گہرا طنزواجد ۔یوں سے اٹھاتے ہیںہڈاور 

 طلاق دے سال بعد انھیں ایک بیک وقت نکاح کیا اورنواب صاحب نے شراب سے روزہ کھولا اور بیسوں لڑکیوں سے 

ُ:مہتاب اور طاہر کی مرنے کی خبر سن کر نواب صاحب کا یہ کہنا  ۔دی

کم بخت مسلمان ہونے کا دعویٰ کرتے ہیں اور مذہب سے ”

موم فعل ہے جس معلوم نہیں کے خودکشی کتنا مذ،یہ لاعلمی 

ُ            “کی اللہ کے پاس کوئی معافی نہیں 

ُ( 62)آصف،س۔ن،ص

ہر طرح کا گھناؤناجرم کر کے بھی اپنی کہ جو اندر سے شیطان اور ظاہری طور   ہےیہ  ں کا حالونوابوں اور جاگیردار

ایسے نوابوں اور جاگیرداروں کے ظلم و جبر کی بہترین عکاسی جدید اردو افسانے  ۔کے بل بوتے پر نیک بنے پھرتے ہیںطاقت 

 ہے۔ نے میں ایک نئے باب کا اضافہ کیاردو افساجدید اُُ نے سماجی آویزش میں نہایت فنکارانہ انداز سے پیش کی گئی ہے۔

ُسلسلے میں پروفیسر رئیس قمر لکھتے ہیں:اس ہیں۔ ے میں نئی پیچیدگیاں پیدا کر دیسماجی آویزش نے معاشر

طرف اشارہ  تہذیب کے معنی خیز تضاد کی اورمعاشرہ ہندوستانی ”

 جس میں متضاد مختلف قسم کے دھارے۔کرنا نامناسب نہ ہو گا 

یہ ہمارا اقتصادی ۔اور کلچر میں فروغ پا رہے ہیں  ادب ہمارے

ہمارے یہاں  ۔ڈھانچہ اور معاشرے کی ناہموار نشوونما ہے

اور قبائلی سطح کی  ی باسیں انسان ایسے ہیں جو آج بھی آدلاکھو
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نظام کے خاتمے کے باوجود  زمینداری ۔زندگی بسر کرتے ہیں

ُ            “ ۔شتے ہیںدیہاتوں اور قصبوں میں جو انسانی اور تہذیبی ر

ُ( 17ء،ص 1994قمر،) 

معاشی کشمکش واقتصادی  ،صنعتی انقلاب ،نفسیاتی کشمکش،جدید دور میں لکھنے والے افسانہ نگاروں نے طبقاتی کش مکش  

ں کی طبقو متوسط اور ادنیٰ،جنسی استحصال ،سرمایہ دارانہ استحصال ،اخلاقی پستی  ک،بھومایوسی، نا امیدی ، یاسیت،،مفلسی 

عورت اور غریبوں کا استحصال اور عورتوں کا  ،وحشیانہ ہوس پرستی  ،عورت کے خلاف مرد کے سخت گیر رویے ،زبوں حالی

فرد اور معاشرے کے  آویزش، دیہات اور شہر کے مابین ،پہچان کی گمشدگی،عورتوں کے نفسیاتی مسائل  ،جسمانی استحصال

مجموعی طور پر اس  ہے۔ کیا  اپنے افسانوں کے ذریعے بیانکو حال  ُِعی صورتسماجی آویزش کی مجمومکمل آویزش اور  درمیان

معاشی نظاموں کی شکست و ریخت اور معاشرے کی اجتماعی  ،آویزش سماجی ،معاشی حالات ،باب میں جدید دور کے اقتصادی

ردو فسانوں کے ذریعے جدید اُُمیں مختلف افسانہ نگاروں کے ا باب الغرض اس ۔جائزہ لیا گیا ہےناقدانہ  صورت حال کا

ُکا ناقدانہ جائزہ لیا گیا ہے۔ آویزش  افسانے میں سماجی
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لازم و ملزوم  عورت کے ساتھ مرد کا وجود بھی ہے اس لیے یابنا صورت میں نے جانداروں کو جوڑوں کی اللہ تعالیٰ

 ، ںیوذمہ دار زندگی جاگتا وجود ہے جس کی جیتا یساا یکا ۔عورت ہے بقا کا سلسلہ جڑا  کیپ سے زندگی کے ملا  ہے اور انھی

مخلوق ہے  ین اور افضل ترینبہترتعالیٰ کی  بلاشبہ انسان اللہ ۔ہے خلوص اور وفا سے مربوط ہوتی ،محبت ،ںقربانیو،  ںیومجبور

اسے اپنے نائب و قابلیت کی بنا پر ہی   محنت ،عقل و شعور نے اس کی  تعالیٰاللہ۔ سجدہ کرتے ہیں جس کو فرشتے بھیمخلوق  یسیا

ُ۔عورت  یدوسرمرد اور  یکا گیا یاکر د تقسیم اعتبار سے دو حصوں میں انسان کو جنسی ۔ہے کے طور پر منتخب کیا

 سے خوشحالی کا زراعت میں اپنی زندگی کی بقا نظر آنے لگی اور دن رات کی محنت لوگوں کو ایک وقت تھا جب 

لوگوں کو اس خوشحالی کے لیے کسی کا شکر ادا کرنے کے لیے خداؤں اور دیوی  دیوتاؤں کی ضرورت  ۔سلسلہ شروع ہوا 

محسوس ہونے لگی۔ اس وقت مرد بھی عورت کو دیوی کا درجہ دیتے تھے کیوں کہ مرد بچے کی پیدائش میں باپ کے 

ں کے یو۔ یوں عورت کو عزت کی نگاہ سے دیکھا جانے لگا اور عورت کو دیو تھاایک معجزہ سمجھتا اسے اورکردارسے انجان تھا 

ُساتھ رتبہ ملنے لگا۔ اس ضمن میں ابن حنیف لکھتے ہیں:

مادری نظام میں عورت زندگی کے تقریباً ہر شعبے پر حاوی ”

تھی، اس لیے زراعت کاروں نے اپنی تہذیب کا منبع بھی کسی 

یا۔۔۔۔۔۔۔۔ عورت کے سماجی غیر مونث ہستی کو قرار د

برتری اور تولید کے مذکورہ مسلسل چکر کی رعایت سے 

ان کے شعور نے کسی اظہاریت،عبودیت کی خاطر قدرتاً

دیوتا کی بجائے عہد حجریہ کی اس قدیم اور موہوم سی دیوی کو 

 “باقاعدہ معبود کی شکل دے دی

 ( 13ء ، ص  1940) حنیف ، 

پیدائش میں باپ کے کردار سے لاعلم تھے جب کہ ماں کو پیدائش کے لیے لازمی قرار مادری نظام میں مرد بچے کی 

کا جادوئی عمل  دیتے تھے۔بچوں کے حقوق اور مراعات ماں کی نسل سے ہی دی جاتی تھیں۔ لوگ بچے کی پیدائش کو عورت
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زمین کو اس زمانے  ۔ لگےکرشمہ سمجھنے کی طاقت اور قوت کا عورت اناج کی پیداوار کو زمین سے پھل اور  اس لیے تھےسمجھتے 

 جاتا اور بانجھ عورت کو تو برا سمجھا جاتا تھا۔اس ضمن میں سیمون دی بوا لکھتی ہیں:کیاعورت کی ملکیت تصور میں 

بانجھ عورت کو باغ کے لیے خطرناک خیال کیا جاتا ہے کچھ ”

دیگر میں یہ خیال رائج ہے کہ اگر حاملہ عورت فصل اکٹھی 

ُ“ر کی مقدار بہت زیادہ ہو جائے گیپیداواکرے تو 

 ( 114،  113ء ، ص  1999)سیمون،

جس کی بنا  وجہ سے عورتوں کو عزت دی جاتی ۔جادوئی صلاحیتوں کی تھا عورت کا رتبہ بلند  پر اس دور میں حقیقی طور

اور عورت  کرتا  مسلسل کوششیں ۔پتھر دور میں مرد زندگی کی بقا کے لیےجیسے رتبے سے بھی نوازا جاتا  پر عورت کو سردار

۔ عورت کو اپنی  مرد عورت کو کمزور سمجھنے لگاقرار نہ رہ سکی اور آہستہ آہستہدیتی رہی۔ یہ شراکت زیادہ دیر بر اس کا ساتھ

کی ۔ عورت بچوں کی پیدائش اور ان کی دیکھ بھال تھا مردوں پر انحصار کرنا پڑتا لیے بچوں کی ضروریاتِ زندگی کے اور اپنے

جانے   اور لڑکیوں کو زندہ درگور کیاوجہ سے مردوں کے ساتھ زیادہ کام نہیں کر سکتی تھی۔ اس لیے لڑکوں کو تحفظ ملا

اس کا وجود لازم و ملزوم ہے۔ مردوں نے  حساس ہوا کہ بچے کی پیدائش کے لیےلگا۔اس ذہنی انقلاب کی وجہ سے مرد کو یہ ا

کی بقا کے لیے عورت سے شادی کا سلسلہ شروع ہوا جس کی وجہ سے مرد کے دل میں جو ڈر  نسل ۔م بھی دیا اپنے بچوں کو اپنا نا

  اور خوف تھا وہ ختم ہو گیا۔مادر سری نظام  پدر سری نظام میں تبدیل ہوگیا جس کے نتیجے میں عورت آسمان سے زمین پر آ گئی

پہلے عورت کو دیوی کا رتبہ دیا پھر اسی عورت کو پیر  عورت کی حیثیت کم ترہوکر ایک نوکرانی کی سی رہ گئی۔ جس مرد نےاور

کی جوتی سمجھنے لگا۔ مرد نے عورت سے خالق کا درجہ حاصل کیا اور تخلیق کے حوالے سے نظریات پیش کیے پھر ان نظریات 

 کی روشنی میں عورت کا استحصال کیا جانے لگا۔

 اور نہ ہی بچے کا پیدائشی عمل ممکن ہوسکتا ہےاس حقیقت ہے کہ عورت کے بغیر مرد کی زندگی مکمل نہیں ہو سکتی

لیے ہر دیوتا کے ساتھ کوئی نہ کوئی دیوی ہمیشہ ساتھ رہی۔ مرد نے ہر دور میں عورت کا کرداراور  اس کی حیثیت کو خود 

 جس کی وجہ مقررکیا۔ جنسی حوالےسےمرد نے عورت کو جادوگرنی کا نام دیا جو کمزور ہو کر بھی مرد کو بے بس کر دیتی تھی

 سمجھی عورت جو سماج میں شیطان کی چیلیسے مرد آہستہ آہستہ عورت سے متنفر ہوا اور عورت کو ناپاک قرار دے دیا گیا۔
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دیوار سمجھا جانے لگا یوں مردوں نے عورتوں کو برابری کی بجائے محکوم   اور روحانیت کی راہ میں حائلاسے مذہبجاتی تھی 

ذلت و بے  ہندوستانی تہذیب میں پہلے عورت کو دیوی کا درجہ حاصل تھا پھر آہستہ آہستہ وہ محضقدیم ۔کی حیثیت سے نوازا 

کے قوانین کی گہری چھاپ تھی اور لوگ ان قوانین “منو ”معاشرت پر  ۔ہندوستانی تہذیب وایک نشان بن کر رہ گئی عزتی کا

تھ جانوروں جیسا بق ہندوستانی عورت کے ساکے قوانین کے مطا“ منّو”کے مطابق ہی عورتوں کے ساتھ پیش آتے تھے۔

 اس ضمن میں ڈاکٹر عصمت جمیل لکھتی ہیں: ۔سلوک کیا جاتا 

کے قوانین کی رو سے شوہر بیوی کا سر تاج ہے۔اسے “ منّو”

اپنے شوہر کو ناراض کرنے والا کوئی کام نہیں کرنا چاہیے حتیٰ 

 تب کہ اگر وہ دوسری عورتوں سے تعلق رکھنے یا مر جائے تو

ت ۔۔ عورنام اپنی زبان پر نہ لائے۔ بھی کسی دوسرے مرد کا

ہر بیوی کو لاٹھی سے ۔۔۔۔ شوکبھی بھی آزاد نہیں ہو سکتی

ُ“پیٹ سکتا ہے

 ( 40،  39ء ، ص  2001) عصمت ، 

کر  می قوانین کی پاسداری اسلااس لیے۔اسلام نے عورت کو جو مقام دیا وہ کسی اور مذہب میں نہیں دیا گیا 

ہدایت کا نور پھیلا اور اسلام کے سنہری اصولوں سے ہر  اسلام کے ذریعے ۔یک صحت مند معاشرہ تشکیل دیا جا سکتا ہےاکے

توں کے ساتھ ناروا سلوک کرتے عرب بھی دیگر معاشروں کی طرح عور ۔ذی روح کو سماجی طور پر عزت و وقار سے نوازا گیا

ُ۔پر باقی مردوں کا حق ہوتا  بیوہعورت کا شوہر مر جاتا تو اس کی  ۔ کسیتھے

لیکن یہ تصویر کا ایک رخ ہے   جاتا یابھی کما عورت کو مال غنیمت سمجھا جاتا جسے بیچ کر پیسہ عرب معاشرے میں 

انہیں آزادانہ کاروبار کرنے کی اجازت تھی  کیوں کہ عرب میں کچھ قبیلے ایسے بھی تھے جو عورتوں کو بہت عزت دیتے تھے۔

  عنہا جس کی بہترین مثال حضرت خدیجہ رضی اللہ تعالیٰ ۔ سمجھا جاتا تھاعورتوں کو معاشرے میں بہت معتبر اور ان عزت دار

ُ۔تھیں رپنے فیصلے کرنے میں بھی خودمختااثر سردار کی بیٹی ہونے کے ناطے ا وہ تجارت کرتی تھیں اور ایک با ۔ہیں
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نے   رضی اللہ تعالیٰ عنہا حضرت خدیجہم بھیجا تھا۔کو شادی کا پیغاُصلى الله عليه وسلمنے خود حضرت محمداُنھوں یہی وجہ ہے کہ  

کے ساتھ رہیں اور ہمیشہ پیغمبر اسلام کا صلى الله عليه وسلمآپ  ل کیا اور ہر اچھے برے وقت میں  عورتوں میں سب سے پہلے اسلام قبو

عزت اور اعتبار سے  ،کو محبت رضی اللہ تعالیٰ عنہا نے حضرت خدیجہُصلى الله عليه وسلمئیں۔ آپ را ثابت ہومضبوط دنیاوی سہا

عرب میں اپنی  ۔اپنے رویے سے بیوی کے حقوق واضح کرتے ہوئے عورت کی عظمت کو اجاگر کیا  نےصلى الله عليه وسلمُ۔آپ ازانو

ُزندہ دفن کر دیا جاتا تھا لیکن آبیٹیوں کو 
 
ُ۔نے بیٹی کو باعث شرمندگی نہیں بلکہ باعث فخر اور رحمت قرار دیا  پ

 ۔تعلیم و تربیت سے آراستہ کیا  انھیں اچھی۔ تھاساتھ آپ کا سلوک مثالی کے حضرت فاطمہ رضی اللہ تعالی عنہا

آج کے ۔لی گئی ئے سے را رضی اللہ تعالیٰ عنہا  عنہ کے متعلق حضرت فاطمہشادی کے وقت حضرت علی رضی اللہ

معاشرے میں لڑکی سے بغیر پوچھے اس کو اس شخص کے ساتھ بیاہ دیا جاتا ہے جس کے ساتھ اس نے ساری زندگی گزرانی 

ایک انقلابی نظر یہ لے کر  عورتوں کے لیےُصلى الله عليه وسلمحضرت محمد جذبات و احساسات کا استحصال کیا جاتا ہے۔اس کے ۔ہے

ُاعتماد اور زندہ رہنے کا پورا حق دیا گیا  ،وقار، آئے جس کے مطابق عورتوں کو عزت 
 
 حجۃ الوداع کے موقع پر ایک نے ۔آپ

 اجتماع کو خطاب کرتے ہوئے ہدایت فرمائی۔ےبڑ

پیش آؤ  سے سلوک عورتوں کے ساتھ اچھے!سنو  !لوگو ”

ان  تمھیںقیدیوں کی طرح ہیں  پاس کہ وہ تمہارے  کیوں،

کے ساتھ سختی کا برتاؤ کرنے کا کوئی حق نہیں سوائے اس 

صورت کے جب ان کی طرف سے کھلی ہوئی نافرمانی سامنے 

ایسا کر بیٹھیں تو خواب گاہوں میں ان سے وہ  اگر  ،آئے

 نہ مارنا کہ کوئی شدید چوٹ نہیں مارو تو ایساعلیحدہ رہو اور ا

تو ان کو خواہ   جب وہ تمہارے کہنے پر چلنے لگیںاور پھر آئے

ُ“مخواہ ستانے کے بہانے نہ ڈھونڈو و

 ( 203ء ، ص  1988) یوسف ، 
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ہر مہر کا حق یہاں تک کہ شو اور طلاق ،نکاح،تمام حقوق دیے جس میں تعلیم  اسلام نے عورت کو مرد کی طرح 

اسلامی  ۔اس کے علاوہ مال و جائیداد میں بھی حصہ دار ٹھہرایا گیا ۔معاوضہ بھی ادا کرےکا اپنی بیوی کو بچوں کو دودھ پلانے 

مرد  تر سمجھنے والے قوانین کو رد کیا گیا اور عورت کو  تعلیمات کے مطابق عورت کا استحصال کرنے والے اور عورت کو کم

 سےاسلام  ۔مرد اور عورت دونوں کیلئے یکساں ہے،می تعلیمات کے مطابق سزا اور جزا اسلا ۔مساوی حقوق  دیے گئےکے

مرد اور عورت دونوں پہلے بھی بد چلنی کے شک میں عورتوں کا قتل عام تھا لیکن اسلامی قوانین کے مطابق زنا کرنے والے 

تمام حقوق دینے کے ساتھ  ہونے کے ناطے یاسلام نے عورت کو ایک آزاد شہر ۔اور سزا کے مستحق ہیں  ہی خطا کار ہیں

بدقسمتی سے ۔ دیا بھی رضا مندی سے شادی کا اختیار اور جائیداد دینے کا حکم بھی دیا  شوہر اور اولاد کی طرف سے،ساتھ باپ 

 یمساو کہ اسلام نے عورت اور مرد کے لیے مرد اسلامی قوانین کو اپنی مرضی اور مفاد کے لیے استعمال کرتے ہیں جب

ُحقوق کا تعین کیا ہے۔

صورت  عورت کسی ًیقینا ۔ہے رکھتی ئییاگو جذبات و احساسات اور قوتُِ،و شعور  عقلطرح  مرد کی عورت بھی

جو خالق کا ۔ عورت  اس سے کم نہیں طاقت ہمت اور جرات پر نازاں ہے تو عورت بھی اگر مرد اپنی مرد سے کمتر نہیں بھی

 ہمت و عورت کی ًیقیناوہ ہے  تیکو برداشت کر یتاور اذ تکلیف یہ سے گزر تے ہوئے کے مرحلے ہے اور تخلیق درجہ رکھتی

ُ:ہیں لکھتی ڈاکٹر عصمت جمیل اس ضمن میں ۔مثال ہے ینبہتر حوصلہ کی

 کچھ کیا کیا لیے ماں نےتیرے یتیرکہ نہ بھولنا  یہ کبھی ”

ا۔کے بعد اس نے تجھے  ںمقرر مہینو ۔ہے

ف

َ
 
برس تک  تینج

 طرح تیرا آیا کی۔جب تو بچہ تھا تو وہ یادودھ پلا اس نے تجھے

داخل  تجھے سکول میں، تجھے اس نے بڑا کیا۔ تھی کام کرتی

ستاد اُُ ےتیر بلاناغہ روزانہتھا تو  یالکھنا پڑھنا سکھا تجھےاور  یاکروا

 یالے کر آ بٹیراور  اپنے گھر سے روٹی لیے ےتیرپاس کے 

ُ“تی ہر روز تیرا وہاں انتظار کر کرتی اور

ُ( 27ء ص  2001) عصمت، 
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عورت کی  ذات نہایت پر اسرار ہے جتنا بھی اس کے راز کو جاننے کی کوشش کرو اتنے ہی حیرت کے پردے وارد 

ہوتے جاتے ہیں لیکن عورت کے راز کھل نہیں پاتے اور زندگی کے مختلف مراحل سے گزرتے ہوئے مرد کے ہاتھوں 

 ادوار میں برتری اور حاکمیت حاصل رہی ہےاور عورت کو کمزور صنف تصور کیا جاتا استحصال کا شکار ہوتی ہے۔مرد کو مختلف

بق ۔ایک خیال کے مطا وجود تو ہے لیکن مرد کے تابع رہا ہے۔عورت کو محض نسل بڑھانے کا ذریعہ سمجھا گیا ، گویا عورت کا

شانہ بشانہ کھڑی ہو کر کام کرتی تھیں۔عورت  تھااور اس دور میں عورتیں بھی مردوں کے پتھروں کے دور کا انسان جنگجو

چوں کہ نسل بڑھانے کا ذریعہ تھی۔اس خوبی کی وجہ سے مرد  عورت سے ڈرتا بھی تھا۔ یہی ڈر آہستہ آہستہ عبادت بن گیا 

میں اہم اور عورت کو اس خوبی کی بنا پر دیوی کا درجہ مل گیا۔قدیم تہذیبوں کو دیکھا جائے تو پتہ چلتا ہے کہ عورت معاشرے 

اور عورتیں  گھریلو کام کرتی تھیں۔اس ضمن میں   کے ساتھ ساتھ شکار بھی کرتاکردار ادا کرتی تھی۔مرد زراعت

ُڈاکٹرعصمت جمیل لکھتی ہیں:

تہذیب کی ابتدا عورتوں نے کی،وہ اناج اگُاتی تھیں،اسے ”

 پیستی تھیں،روٹی پکاتی تھیں، دھاگہ بنانے کے فن سے بھی

جس سے وہ لباس تیار کرتی تھیں۔برتن  انہیں واقفیت تھی

اور زیورات بھی تیار کرتی تھیں۔غرض ہر وہ کام کرتی تھیں 

جس سے گھریلو خوب صورتی پیدا ہو جبکہ مرد زراعت کے 

ُ“لیے زمین تیار کرتا اور شکار کرتا تھا،ہتھیار بناتا تھا

ُ( 14ء ص  2001) عصمت، 

جس میں مت  تھی ایک طرف مرد کی حکو ۔تھے تقسیمخانوں میں دوردو کے افسانوی ادب میں عورت اور مرد اُُ 

تو دوسری طرف روایات کے بندھنوں میں بندھی مظلوم  مرد اپنے آپ کو مالک اور عورتوں کے حقوق کا نگران سمجھتا تھا

 : میں اقراتوحید لکھتی ہیںاس  ضمن ۔عورت تھی

ل کے باعث لوگ زمین سے بے دخل کیے جاصنعتوں کے ”

مردوں کو گھر سے باہر ۔ گھر بار چھوڑنا پڑا انھیں ۔جانے لگے
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اور عورتوں کے لیے گھریلو  ایک دوسری دنیا تعمیر کرنا پڑی

ُ“پائے قرار کام کاج خاص

ُ( 18ء،ص 2018،) اقرا

ں پیدا ہونا شروع ہوگئیں تھیں۔اس یاردو افسانے کے آغاز سے پہلے ہی عورت اور مرد کے درمیان دورجدید اُُُ  

 عورت پوری طرح کوشش کی مگر ابھی بھر پور  عورت کا مقام واپس دلانے کی نے لیا  جس  ایسی تحریک نے جنمدوران ایک

 جدید  ردو افسانے کا تعلق ہے تو اس جہاں تک جدید اُُ ۔مرد معاشرے سے متصادم نہیں ہوئی تھی اپنے حقوق کے لیے

ردو افسانے میں مرد عورت کا صدیوں پرانا رشتہ ٹوٹتا اُُ جدیدسی لیے مرد پر حاوی ہونے کی کوشش کی ا نے میں عورتدور

اس تھےایک جسم   جب مرد اور عورت ۔دکھائی دیتا ہے۔اس طرح عورت نے اپنی پسماندگی کا ادراک کرنا شروع کردیا 

 اور جیسے جیسے عورتوں میں شعور کی چنگاری اٹھی تو دونوں ایک دوسرے کے سامنے آ گئے ۔وقت مرد عورت پر غالب تھا

دونوں نے اپنے حقوق کے لیے بھاگ دوڑ شروع کر  ۔کہ ہم دو الگ الگ جنس ہیں ہوا احساس بار پہلی کو دونوں ان طرح اس

 : ہیںاس ضمن میں ڈاکٹر وزیر آغا لکھتے ۔دی

د ہی طالب اور خوزندگی کا وہ زمانہ تھا جب جسم  جنسیتدو”

ُ“د ہی مطلوب تھاخو

 ( 22ء،ص 1970)  آغا، 

ردو افسانے سے پہلے جدید اُُ ۔ سے بھی دیکھیں تو پہلے نر اور مادہ ایک ہی جسم میں موجود تھےسائنسی حوالے

نظام ری  ہی نہیں کی تھی کہ اس پدعورت نے کبھی کوشش ۔افسانوں میں عورت مرد کی غلام بن کر رہنا پسند کرتی تھیکے

ن سماجی آویزش کھل کر  میں عورت اور مرد کے درمیاردو افسانےجدید اُُ ۔اور مادر سری نظام کا بول بالا  ہوئےسے باہر آ

ُ ۔نے لگیسامنے آ

مرد اور عورت کے رشتے کو نفسیاتی پہلوؤں سے دیکھیں تو مختلف تہذیبوں کے حوالے سے ہمیں ایسے بہت سے 

عورت کے میں مرد اور عورت ایک ہی جسم میں پیوست تھے پھر مرد اور سے یہ ثابت ہوتا ہے کہ آغاز  قصے ملتے ہیں جن

ُ ۔مابین آویزش کو افسانوں کا موضوع بنایا گیا
گ
 کی شُمرد عورت کے تعلق پر مزید غور کیا جائے تو پتہ چلتا ہے کہ عورت نر

 

ن ت
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نہیں کرتا بلکہ  تصادم عورت  کی  خاطرس سے ثابت ہوتا ہے کہ مرد ا ۔زن موجود ہے جو مرد میں بطور تصویرِ علامت ہے

ُ۔ پہل مرد اور عورت کی یکجا صورت میں موجود تھاکرتا ہے جو پہلے اس وجود کے لیے

ُ

 :آغا لکھتے ہیںڈاکٹر وزیر   میںسلسلے اس  

اور  animaمیں  ویسے بھی نفسیات میں مرد کی ذات”

کےجن پہلوؤں کی animusعورت کے پردے میں

حیثیت رکھتے کی  تخلیق کے اس مبنع ہی ہے وہ اصلاً نشاندہی کی

 مرا جعت کر کے خود ہیں جن کی جانب دونوں فریق

ُ“غیر شعوری کوشش کرتے ہیںکرنے کی  rejuvenateکو

 ( 172ء،ص 1986)  آغا،

کو  حکومت تھی لیکن عورت نے اس نظام کے ہوتے ہوئے بھی اپنے آپ مادری نظام کی جب  تھاایک وقت 

س کی سب سے بڑی ا سر لے لی۔داری اپنے ذمہ عورت نے کاشتکاری کی  تھی  اور نہ چھوڑی ثابت کرنے میں کوئی کسرورکمز

 گھر تک محدود رہ گئی جب کے مرد نے شکار میں دلچسپی لی اس لیے ۔اپنے آپ کو فارغ رکھنا چاہتی تھی عورتوجہ یہ تھی کہ 

 پھر مادری نظام کیدیا ہوگیا کہ مادری نظام کا تختہ  الٹجسمانی طور پر بھی مرد اتنا مضبوط ۔گیا  مردمضبوط سے مضبوط تر ہو اور

سے مرتبہ  عورت مرد۔ سکاآنے کے بعد دوبارہ مادری نظام نہ کی  پوزیشن مستحکم ہونظام پدری   ۔لے لی نے نظام پدری جگہ 

طرح دیوتاؤں  کسمعلوم ہوگا کہ عورت کو مرد نے  گئی۔تاریخ کے ماضی میں جھانک کر دیکھا جائے توکے لحاظ سے کم تر ہو

 ایک دوسرے ہر میدان میں عورت  اور یہاں تک کہ مرد ۔ چڑھائیبھینٹعورت کی  دی حاصل کرنے کے لیےکی خوشنو

ُ۔مرد عورت کو گناہوں کی پوٹلی سمجھتا تھا ۔کے مد مقابل آئے 

حتی کہ عورت نے مرد کی  ۔تھا جاتام سے گزار کر ہی پاک دامن سمجھامرد کے نزدیک عورت کو سزا کے نظا 

لاد نہیں ہوتی تو عورت کے پاس او ۔پس پست ڈال دیا  ت اور جذبات کول کے آگے اپنے احساساجسمانی و نفسیاتی استحصا

 ،ڈائن،ناگنجاتا مثلا ًپُکارا سے  ناموںعورت کو مختلف 

 

تھا جس نے عورت کو بھی  ایک طبقہ ایسا ۔جادوگرنی وغیرہ ، یلچ ُ
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لکشمی جیسے القابات ،ماں عورت کو دھرتی ۔ اس کوشش کے نتیجے میںر کوشش کی مقام دلانے کی بھرپو میں اعلیٰےمعاشر

محرک میں اکیلی عورت  گناہ کرنے کے ۔کا محرک مانا جاتا تھا باوجود بھی عورت کو گناہ کرنے ان سب کے  ۔سے نوازا گیا

مرد نے اپنی خوشی کی خاطر عورت کو  ۔شامل نہیں تھی بلکہ مرد بھی برابر کا حصہ دار تھا لیکن سزا صرف عورت کو ملتی رہی

 : میں ڈاکٹر سلیم آغا لکھتے ہیںاس ضمن ۔کیا روں میں خریدا اور فروخت مصر کے بازا

مصر کے بازار میں بطور جنس خریدی اور فروخت کی جاتی ”

رہی فرعنہ مصر کی لونڈیوں کے روپ میں ان روشوں کے 

ساتھ معتبروں میں زندہ درگور ہوتی رہی رنڈی خانوں میں 

، کفارہ ادا کرتی رہی  کر کےبسولابن کر اور اپنے جسم کو نیلام 

ُ“زمین میں زندہ گاڈ دی جاتی رہی ،کی جاتی رہی تحفتاً پیش

 ( 573ء،ص 2016) قزلباش،

سے سماجی ڈھانچے میں تبدیلی  ایجادات نے بہت اہم کردار ادا کیا جن کی وجہ نئیمادری نظام کی کمزوری میں نئی   

ھُُ ۔لگےعورت اور مرد کے تعلقات بدلنے جس کے نتیجے میں ۔  آئی

ک

مگر  تھا ل ہوتااستعما کا پہلے کھرپی دُائی کے لیےزمین کی 

 : میں ڈاکٹر مبارک علی لکھتے ہیںاس سلسلے۔پی کی بجائے ہل سے کی جانے لگی جب ہل ایجاد ہوا تو زمین کی کھدائی کُھ 

ہل کو جانوروں کے ذریعے چلایا جانے لگا تو اس کے بعد  ”

 اور اس کے ساتھ  ہوگئیفصلوں پر عورتوں کی اجارہ داری ختم

ُ“مادری نظام کمزور ہوا اور اس کا سماجی مرتبہ گھٹ گیا

 ( 27ء،ص  1996) مبارک،

اس لیے  بھی ایک اوزار ہی تھا ہلدوں کے ہاتھوں میں ہوتی تھی اور اوزاروں کی ایجاد مر  شکار کے سلسلے میں 

عورتوں کی مخالفت پر قائم کا یکجا ہونا مردوں  ۔ھایااستعمال نے مردوں کی برتری کے عمل کو آگے بڑ زراعت میں اس کے

نرم و نازک احساسات کو جنم دیتا ہے۔اس کے چو ں کہ پرورش کا عمل کی ماں کی ممتا کا جذبہ اور اس  ،ماں کا رشتہ ۔ہے ہوتا

ں اور جذبوعورت اور مرد کے درمیان  ۔و تشدد پر زور دیتے تھےجبر کےعورت ،ردعمل میں عورت مخالف مردانہ گروہ 

عورت کے ہاں  ۔جاسکتی ہے یکھید ہی تقسیم بھی ابتدائی دور سے اور سختی کے رویوں میں نزاکتاحساسات کے حوالے سے 
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خلوص اور نرمی پروان ،ودریافت سے پیار  اور گھر کے تحفظ ذخیرہ اندوزی اور گھریلو چیزوں کے ،ماں کی حیثیت سے حفاظت 

 ۔بھارا  اور پتھروں کو چکنا کرنے وغیرہ کے عمل نے عورت کے برعکس احساسات کو اُُکہ مردوں کا ہتھیار بنانے چڑھے جب

اور  زندگی ،تخلیق ،عورت پیدائش  کرداروں میں بھی فرق آتا گیا۔ کاموں کی فطری تقسیم سے کے دھیرے ان دھیرے

 :رک علی لکھتے ہیںاس سلسلے میں ڈاکٹر مبا بنے۔جبریت اور شدت کی علامت  ،سختی،کہ مرد موت  نرمی کی جب

یہ عورت ہی کا کارنامہ ہے کہ اس نے سب سے پہلے جس ”

کہ جب مرد کو چھت ملی تو ں  کیوجانور کو سدھایا وہ مرد تھا

 ، تھکا ہارا   سے بھوکا پیاسا مہمجب وہ شکار کی ۔ اس کا ٹھکانا ہوا 

ُ“نیچے آرام و سکون اور کھانا ملتاواپس آتا تو اسے چھت کے 

 ( 27ء ،ص  1996) مبارک،

بنیادی اوصاف کے طور پر نمایاں  پر دو بڑے نسوانی سماجی رشتوں کے فطری طورمحبوبیت مامتا اور عورت کی

  کہ مرد عورتوں کی حاکمیت تو کیا برابری ہوئے جب

ُ

 

طرح  اورمرد اپنی حاکمیت کے لیے تھے گئےتک کو چیلنج کرنے پر ت

مخالف عورتیں غلام بنائی جانے لگی تو یہ احساس ہوا کہ وہ دشمن کے  جنگ کے دوران جب ۔طرح کے حربے اپناتے رہے

اس بات نے مردوں میں عورت سے بہتر ہونے کا  ۔ہیںتی پیدا کرکے ان ہی کی نفری بڑھا ہاتھوں میں جاکر ان کے بچے

بڑے علاقوں پر قبضے اس دوران مردوں نے جہاں  ۔لڑائیوں میں شرکت سے دور رکھا جانے لگا عورتوں کو ور ابھارا تصوراُُ

 جرائم کو بھی متعارف کرایا اوران عورت کی عزت لوٹنے جیسےدو نئےاور  وہاں غداری  غنیمت کے حصول کو رواج دیا  مالُِاور

دینا شروع کر وغ کیزگی اور خون کے تصورات کو فرپا،عصمت  ،کے ساتھ ہی عزت اس۔کی سزا بھی موت رکھی گئی 

ُختر لکھتے ہیں:۔اس ضمن میں  ڈاکٹر سلیم ادیا

 انکار کا جنسی رابطے کے لیے ایک مسلسل”

ُ“نام ہی عصمت ہے

 ( 144ء ،ص  1994) اختر،
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ری روایات نے قدم جمائے وہاں عورت کی تعظیم اور جنسی عمل کو حقارت سے دیکھا جانے پدمیں جہاں بھی  آغاز

۔ نہ کھڑے ہونے کی جرات دکھائی شانہ بشا کےر خود اعتمادی پیدا کی اور مرد بیسویں صدی میں عورت نے اپنے اند ۔لگا

کرنے لگی اس طرح عورت گھریلو ذمہ داریوں میں   و دو نکھار پیدا کرنے کے لیے تگاپنی ذہنی صلاحیتوں میں نے عورت

مرد کےا حساس برتری اوردوسرا پہیہ بننے لگی  ساتھ گھر کی گاڑی کو چلانے کے لیےمرد کے  عورت ۔برابر کا حصہ لینے لگی

عورت نے  اس لیےکے لیے مختلف تحریکیں شروع کیںپھر عورت نے اپنے حقوق حاصل کرنے ۔میں کمی واقع ہونے لگی 

سیاست اور  اب عورت نے امورُِ ۔مرد کے بنائے ہوئے نظام کو توڑ کر معاشرے میں مرد کے برابر حقوق حاصل کرلیے

اس  ۔ج سلطنت میں عورت کی ایک بڑی جیت کہی جا سکتی ہےحکومت میں اپنی پوزیشن مستحکم کر لی یہ مرد کی بے تانظام ُِ

 : ڈاکٹر پرویز شہریار لکھتے ہیںسلسلے میں

سے پیچھے آج عورت زندگی کے کسی بھی شعبے میں مردوں ”

آج کسی قوم یا ملک کی فتح و  کہں نہیں سمجھی جاتی ہے کیو

بازو سے نہیں بلکہ اس کی دماغی طاقت اور  شکست کا اندازہ زورُِ

عورت آ ج اپنی ذہنی صلاحیت ۔ صلاحیت سے لگایا جاتا ذہنی

تھ ساتھ ہی کی وجہ سے چاند اور ستاروں پر مردوں کے سا

ُ“پرواز کے حوصلے رکھتی ہے

 ( 32ء ، ص 2011)  شہر یار،

۔ کی اس ذہنی صلاحیت نے عورت کو بین الاقوامی سطح پر آزادی نسواں جیسی تحریک کی طرف راغب کیا  عورت

اب تو ایسی بہت سی مثالیں ہمارے سامنے  ۔ق کے لیے تگ ودو شروع کر دی بیشتر ممالک میں عورت نے اپنے حقودنیا کے 

ردو ادب میں بالخصوص افسانے کے حوالے سے نسوانی حقوق کے اُُ ۔ہیں جو عورتوں کی مسلسل جدوجہد کا منہ بولتا ثبوت ہیں

جنسی فضیلت اور اجارہ داری کو چیلنج کیا اور  ،ف تو مرد کی جارحیت نے ایک طر اس ۔یک توانا رجحان بھی پروان چڑھا لیے ا

کا وہ انداز بھی ملتا ہے جس کے  مغرب میں ہمیں عورت مصنفہ ۔دوسری طرف عورت کی تخلیقی صلاحیتوں کو اہمیت بخشی

یا ہے اور کبھی ایک دنیا سے کبھی تو ٹکراتے ہوئے دکھا کیذریعے اس نے اپنے افسانوں کے واقعات اور کرداروں کو مرد

مرد عورت کی برابری سے مختلف ہے جس ایک ایسا رشتہ جواب تک ۔نئے رشتے کو وجود میں لانے کی بھرپور کوشش کی ہے 
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عورت کو کمتر اور مرد کو ذہنی طور پر عورت کے مقابلے میں کہیں زیادہ ،مرد کو برتر  ،میں مرد کو آقا اور عورت کو لونڈی

اس معاشرے میں ۔اس طرح مرد نے ایک ایسا معاشرہ تشکیل دیا جو مرد غالب معاشرہ کہلاتا ہے۔افضل سمجھا جاتا ہے 

مرد نے ہمیشہ ۔عورت کو کمزور صنف سمجھ کر اس کے ساتھ غیر منصفانہ سلوک کیا گیا اور مرد کو عورت کا حاکم تسلیم کیا گیا

ُسے ہی اپنی طاقت کے بل بوتے پر عورت کا استحصال کیا ہے۔ 

 :توحید لکھتی ہیں میں اقراسلسلےاس 

مرد عورتوں کے مقابلے میں زیادہ طاقتور ”

ُ“نے کی وجہ سے معاشرے پر غالب ہیںہو

 (  20ء ، ص  2018، ) اقرا

ان میں مرد اور عورت  برابری کی سطح پر ایک دوسرے کے   نے جو افسانے لکھے ہیں مغرب میں مصنف عورت 

گزرتے وقت کے ساتھ ۔ں میں ایک ایسا رنگ پیدا ہوا جو پہلے سے مختلف تھاؤدنیا یوں مرد اور عورت کی ۔روبرو آئے ہیں

جسمانی ضرورت یا یہ کہ عورت مرد پر مکمل انحصار  یا ساتھ یہ تصوربھی ختم ہو رہا ہے کہ عورت مرد کے پاؤں کی جوتی ہے

قت اہمیت ملی جب ایک روسی خلا باز برابری کے دعوے کواس و عورت  مرد  ۔کیے بغیر ایک محفوظ زندگی نہیں گزار سکتی

اعصابی اور جسمانی  ،عورت،ویلن ٹینا ٹریسکو نے مردانہ وار خلا نوردی کا مشن مکمل کیا۔ اس واقعہ نے عورت کی ذہنی

ودو کے پیچھے نفسیاتی سطح پر  تگاس ساری  ۔ ت کو بھی زائل کر کے رکھ دیا شبہاں کے سلسلے میں رہے سہے شکوک وصلاحیتو

مادری نظام کی شکست عورت  ۔جس کا تختہ پدرسری نظام نے الٹ دیا تھائی   نظام کو دوبارہ بحال کرنے کی کوشش ہو مادری 

ُ:توحید لکھتی ہیں اس سلسلے میں ڈاکٹر اقرا ۔کے لیے بہت بڑا حادثہ تھی

مادرانہ نظام کا خاتمہ عورت کے لیے دنیا میں ”

ُ“یخی شکست تھیرجنسی اعتبار سے تا

 ( 18ء ، ص  2018 ،) اقر ا 

س خاندان اور معاشرے کے سماجی و اخلاقی انتشار کے خلاف دفاع کا کام کرنے والے ایسے مقد کومردوں 

بیسویں صدی میں ترقی پسندانہ رجحان کے تحت عورت کی  ۔جس کی ذمہ دار عورت ہی تھیگیا ادارے کے طور پر پیش کیا 

 :میں ڈاکٹر اعجاز راہی لکھتے ہیں اس سلسلے۔ ملی خودمختاری کے تصور کو تقویت مکمل آزادی اور
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 دب میں متنوع تجربات کیردو اَُبیسویں صدی کا طلوع اُُ”

ی اور ذکاوحیر

خس
ل

ت کے وسیع تر امکان روشن ت انگیز ذکی ا

ُ“کرتا ہے

 (  3ء ، ص  2002) راہی ، 

اس آویزش  ۔پائی جاتی ہے  مرد اور عورت کے درمیان حقوق کو لے کر سماجی آویزش کی کیفیتہی  اول سے  روزُِ

پدری سماج نے  ۔ انداز میں کسی رجحان کا اثر قبول کر کے مردانہ سماج رکھ دیا گیا ج کر کے واضح کیا گیا تو کبھی مبہمکو کبھی احتجا

 کی ہے  مرد کے حکم کی تعمیلعورت نے ہمیشہ۔ ہمیشہ عورتوں کو اپنے خود ساختہ اصولوں کی آ ڑ میں استحصال کا شکار بنایا ہے 

معاشرے کی تشکیل کا  جوکی بنائی ہوئی ایک ایسی شے ہے  قدرتعورت تو کچھ نہیں ملا۔ عورت کو رسوائی کے سوا  پھر بھی

اس  ۔الگ اور امتیازی شاخت ممکن نہیںہونے کی حیثیت سے بشربھی عورت کے  باوجود  کے ن سب ا ۔ہے باعث بنتی

 : میں ڈاکٹر سلیم اختر لکھتے ہیںسلسلے

پہنائی جاتی  یں زنجیر ئیرت کو رشتوں کے نام پرجوغیرمرعو”

ہیں وہ اتنی قدیم ہیں کہ اب ہمارے اجتماعی شعور میں 

فرد تصور ہی  بحیثیتا ہم عورت کا جاگزیں ہو چکی ہیں لہٰذ

وہ ،وہ ماں ہے  ،بیوی ہے ،بہن ہے ،وہ بیٹی ہے ۔نہیں کر سکتے

ُ“ ۔وہ نانی ہے ،دادی ہے

 (50ء ، ص  2008)اختر، 

طاقت سمجھ کر عورت کو کمتر اور نااہل قرار دیتا ہے جس کی وجہ سے عورت کے لاشعور میں مرد اپنے آپ کو سُپر 

اس احتجاج کی ۔کے احساسات مجروح ہوئے اور عورت اپنے حقوق کیلئے احتجاج کرنے پر مجبور ہوئی  عورتخلل پیدا ہوا

 :میں توحید خان لکھتی ہیںاس ضمن  ۔کیا رونے عورت کو کمز ںجنھو  نظریات تھےبنیادی وجہ مذہبی

اپنے طور عورت سے متعلق بھی دنیا کے مختلف مذہب نے ”

جن کی بنا پر سماج میں عورت کی  پر مختلف نظریات پیش کیے

سماجی اقتصادی مذہبی زندگی کے اختیارات اور مقام کا تعین 
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ہوتا رہا ہے۔کچھ مذاہب نے عورت کو بلند اور عظیم مقام دیا 

تو کچھ نے اسے کمتر اور حقیر گردانا ہے۔ یہودیت کے  ہے

 “ نزدیک عورت کے ایک سراپا ناپاک ہستی ہے

 ( 15، 14ء ، ص  1995) توحید،

ش پر بھرپور انداز میں لکھا ردو افسانے سے پہلے جن افسانہ نگاروں نے مرد اور عورت کے درمیان آویزجدید اُُ

ُ ۔ان کا جائزہ لینا ضروری ہے

ُپریم چند:

کے افسانوں میں عورت ۔ان نے عورتوں کے مسائل پر قلم اٹھایا  جس ردو افسانے کا ایک اہم نام ہےاُُ پریم چند

 اور وفا کی پتلی ،قوت اور برداشت کا شاہکار،پریم چند کے نزدیک عورت قربانی کا مجسمہ  ۔روپ میں سامنے آ تی ہے ایک مثالی

کے  ان ۔ں نے عورت کو ہمیشہ پاک دامنی پر ڈٹے رہنے کو ناگزیر سمجھانھواُُ ۔والی ہے نےمرد کو سیدھے راستے پر چلا

 :میں ڈاکٹر انوار احمد لکھتے ہیں اس سلسلے ۔افسانوں میں عورت زیادہ تر دیوی کے روپ میں سامنے آتی ہے

پریم چند اپنے افسانوں میں عورت کو نچھاور ہونے کے لئے ”

شکتی اور تپسیاعورت  پریم چند کے لیے۔۔۔۔۔۔جنم دیتا ہے 

احساس کے حوالے سے  تکا دوسرا نام ہے وہ اسے جذبا

ُ“ترک وایثار کے طفیل پہچانے ہیں ،نہیں

ُ( 69ء ، ص  2017) انوار، 

 راشد الخیری:

ُ راشد الخیری
ُ
رکھی جانے والی بدسلوکی اور زیادتی کو ا کھ اور اس کے ساتھ روکے افسانوں میں عورت کے د

ان  ۔اعزاز سے کم نہیںسے راشد الخیری نے عورت کی مظلومیت کو پیش کیا ہے یہ کسی  باکی  جس بے۔موضوع بنایا گیا ہے 

ُکے افسانوں میں مرد اور عورت کے درمیان جذباتی اور ذہنی تعلق کے بجائے صرف رواجی تعلق ملتا ہے۔
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مرد کے رشتے کے  میں سامنے آنے والے افسانوں میں بہادرانہ انداز میں عورت اور“انگارے” افسانوی مجموعہ

ر  اور رشید جہاں کے نام قابل ذکر ، سجاد ظہر کے افسانہ نگاروں میں انگارے ۔تلخ حقائق کو پیش کرنے کی سعی کی گئی
ف

 

لظ
محمود ا

کرنے کی  نما یاںسے زیادہ ایک گوشت پوست کی حقیقت کے طور پر “شے”نہ نگاروں نے پہلی بار عورت کوافسا ۔ہیں

مرد کے برابر آکر سماجی سیاسی اور معاشی جدوجہد میں شامل ہوتی ،ہ ان افسانوں میں عورت اس کے علاو ۔کوشش کی گئی

ُدکھائی دی۔ 

 رشید جہاں:

کے افسانوں میں ایک ایسی عورت  ان۔نے بھی اپنے افسانوں میں عورت کے مسائل کو جگہ دی  رشید جہاں

فطرت سے اچھی طرح   حاکمیت کو بلکہ مرد کی استحصالیمرد کی سامنے آتی ہے جونہ تو مرد کی برتری کو قبول کرتی ہے اور نہ ہی

رشید جہاں کے افسانوں میں عورت اور مرد  واقف ہے اور اپنی خودی کو پہچانتے ہوئے خود اعتمادی کے زیور سے لیس ہے۔

موضوعات ان کے افسانوں کے  یتے ہیں۔بان سے زیادہ موضوع پر توجہ دز وہ  ۔کے درمیان آویزش کی عکاسی ملتی ہے

کی تمام کہانیاں عورت اور اس کی مظلومیت  ں ان کے  افسانوی مجموعو ۔زیادہ تر عورت اور مرد کے مختلف مسائل رہے ہیں

وحشیانہ ہوس پرستی ،کی عکاسی کرتی ہیں۔ رشید جہاں نے اپنے افسانوں میں عورت کے خلاف مرد کے سخت گیر رویے

نے عورت کے مسائل  سا ۔حالی وغیرہ کو خاص طور پر افسانے کا موضوع بنایامعاشی بداور عورت اور غریبوں کا استحصال ،

ُ:کریم لکھتی ہیں اس ضمن میں ارتضیٰ ۔کو نہ صرف سمجھا بلکہ اپنی تحریروں میں سمویا

نے عورت  وںجہاں سے پہلے کی خواتین افسانہ نگار رشید ”

رت بہن یا ماں کی شکل میں پیش کیا تھا یا عو ،بیویلی کوایک مثا

عشق و محبت اور  ،پردہ ،مذہبی رواداری ،ایثار ،کی قربانی

اس زمانے  ۔تاریخی واقعات کو اپنی کہانیوں کی بنیاد بنایا تھا

ُ“ ۔میں یہی اردو افسانے کے عام موضوعات تھے

 ( 29ء ، ص  2007، ) ارتضیٰ

اور روشن خیال  ل کی شکار  سے مرد کے استحصاکی وجہان کی سربراہ ثابت ہوئیں۔ رشید جہاں عورتوں کے قافلے 

رشید جہاں نے اپنے ۔د متعین کی  خوسمتول ماڈل میسر آیا تھاجس نے اپنی عورت کو اظہار اور ابلاغ کے سلسلے میں ایک ر
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سلسلے میں صغریٰ اس افسانوں کے ذریعے عورت اور مرد کے درمیان غیر مساویانہ سلوک کے حوالے سے آواز اُٹھائی۔ 

 مہدی لکھتی ہیں:

کو  خاص طور سے عورتوں کی سماجی حالترشید جہاں نے  ”

لیے جو  مرد اور عورت کے۔اپنے افسانے میں پیش کیا ہے

اس کی مخالفت، آزادی تعلیم کی  الگ الگ ضابطہ اخلاق تھا

ُ“کے برابر ان کی حیثیت پر زور دیاحمایت کی،مردوں 

 ( 153ء  ص  2002) صغریٰ، 

کے حقوق کے حق میں پہلی توانا اور مضبوط آواز ہیں۔ رشید جہاں کا انگارے میں رشید جہاں مرد عورتوں کے برابر 

 میں عورت اور مرد کی سماجی آویزش دکھائی گئی ہے۔ “دلی کی سیر ”شامل واحد افسانہ

میں اسباب پہ چڑھی برقعے میں لپٹی بیٹھی رہی۔ ایک تو کم ”

دوسرے مرد۔۔۔۔۔۔۔۔۔ مرد تو ویسے بھی  بخت برقعہ ،

ہوتے ہیں اوراگر کسی عورت کو اسی طرح بیٹھے دیکھ  خراب

ُ“لیں توچکر پہ چکر لگاتے ہیں

 ( 61ء ، ص  2006) رشید، 

لہجہ میں  و  لبسماجی برائیوں کے خلاف صرف تیز  ان کے افسانوں میں۔ طور پر کمیونسٹ تھی ہنیرشید جہاں ذ

آویزش اور معاشی استحکام معاشرتی نظام کی خرابیوں اور رشید جہاں نے عورت اور مرد کے درمیان سماجی  ۔احتجاج ملتا ہے

رشید جہاں کو نہ صرف ان  ایسے لوگوں کے حالات کو بھی لکھا ہے جو حقیر کیڑوں کی مانند زندگی گزارنے پر مجبور ہیں۔

ُعلوی لکھتے ہیں:اس ضمن میں خالد  ۔واقعات کا ادراک ہے بلکہ وہ ان تاریکیوں کو اجالوں میں بدل دینے کی کی خواہاں ہیں

ان کے افسانوں میں پیش کیے جانے والے  ”

ُ“واقعات کی نوعیت سماجی ہے

ُ(  67ء، ص  1995) علوی،

ُ

ُ
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ُ:   سعادت حسن منٹو

ان  ۔ڈٹ کر مقابلہ کرتی ہے بناتے ہیں جو مرد کا ایک ایسی عورت کو اپنے افسانوں کا موضوع   سعادت حسن منٹو

میں ڈاکٹر  اس ضمن ۔بھرتی نظرآتی ہےفریں ہے کہ زندگی وہاں سے خود بخود اُُکے ہاں حقائق کی پیش کش اتنی اثر آ

 :بی اشرف لکھتے ہیں۔اے

منٹو ایک حقیقت نگار ہے جو گندگی کے ڈھیر سے ناک پر ”

اس  ،بلکہ وہاں رک جاتا ہے،رومال رکھ کر گزر نہیں جاتا

 اس میں وہ ہماری ترک شدہ اور ٹھکرائی ،تا ہےیدڈھیر کوکر

اس کچرے میں اسے ہماری  ۔وں کو ڈھونڈ تاہےہوئی چیز

کاری اور حرام کی کمائی کے نشانات  ہماری خام ، باختگیاخلاقی 

ُ“کی تلاش ہوتی ہے

ُ( 83ء ،ص  1987) اشرف،

کہ  اس افسانے کی کہانی اس طرح ہے ۔پر مبنی افسانہ ہے یزشعورت اور مرد کے درمیان آو“نکی ”منٹو کا افسانہ 

نکی کے ۔اور اسے جوتے کی نوک پر رکھتا تھا  کرتا جسمانی استحصال، اس کا شوہر مارتا پیٹتا جسے۔رت تھی نکی ایک مظلوم عو

پھر بھی انہوں نے اپنے فرض سے سبکدوش  گی ہےساری زندگی روتی رلڑکے کے ساتھ  نامی والدین جانتے تھے کہ وہ گام

نفسیاتی اور جسمانی استحصال کرتا رہا اور  ،کا دس سال تک ذہنیگام اپنی بیوی نکی  ۔ہونے کے لیے نکی کی شادی گام سے کردی

نگار نے اس افسانے میں عورت مرد کی آویزش کو بھرپور افسانہ  نکی اس کے ظلم سہتی رہی اور آخر کار اسے طلاق مل گئی۔

کچھ جاننے کے باوجود سب  ۔والدین اپنے بچوں کے ساتھ اتنا ظلم کیوں کرتے ہیں۔ انداز سے قاری کے سامنے پیش کیا ہے 

طلاق کے بعد نکی کی اس کے ظالم شوہر سے جان چھوڑ گئی اور آزادی سے  ۔بھی نکی کے والدین نے نکی کو دوزخ میں دھکیل دیا

لیکن اب اسے لگتا ہےکہ اس کے دل کی بھڑاس سال صبر اور خاموشی سے کاٹے تھے اس نے دس ۔زندگی گزارنے لگی

منٹو  ۔بدزبان اور لڑاکا عورت مشہور ہوگئی سایوں سے لڑنے لگی  اور مظلوم نکی محلے بھر میں نکالنے کا وقت آگیا ہے۔وہ ہما

کہ جب کوئی خواہش زبردستی ں  افسانے میں پیش کیا کیونے ایک نفسیات دان کی طرح نکی اور گام کی نفسیاتی آویزش کو اپنے
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نہ  تک نکی کو اپنے شوہر کی مارپیٹ کے سامنے بولنے کا موقع ۔تی ہےملتے ہی وہ پوری شدت سے باہر آ دبانی پڑتی ہے تو موقع 

تی مریضہ بن جاتی اس نے بدزبانی کی ساری حدیں پھلانگ دیں۔ نکی آہستہ آہستہ نفسیا  توہی اس کو موقع ملا اس لیے جیسے ملتا 

 ہیں۔انے کاکام کرواتے  کو پیسے دے کر ایک دوسرے کے خلاف لڑوہے اور لوگ نکی

کون کس کے ساتھ ، معاشقہ ہےکا کسی کے ساتھ کسی لڑکی ”

اس کا حساب سب نکی  ،کون کتنے حمل گرا چکی ہے،بھاگ گئی 

تمام معلومات حاصل کرنے میں کافی  ۔نکی یہکو معلوم تھا

ُ“ محنت کرتی تھی

 (  897ء ،ص  2007) منٹو، 

ووں کی وجہ سے ہوئی
م
ل

 

ظ

گام سے سیکھا تھا۔ گام نکی پر بہت  نکی نےیہ سب کچھ اپنے شوہر ۔نکی کی یہ حالت گام کے 

ر لیکن ۔ وہ نہ ہی بوڑھی تھی نہ ہی بیماتھا کسایاان دونوں کی درمیان کی آویزش نے نکی کو یہ سب کرنے پر اُُ۔ ظلم کرتا تھا 

بخار تیز  کا نکی۔سے کھوکھلا کر دیا تھا جس کی وجہ سے محلے والوں نے قیاس کر لیا کہ نکی مرنے والی ہے زمانے کی ٹھوکروں نے ا

ہوتا گیا اور اس کی دماغی حالت بگڑنے لگی۔ وہ خود سے ہی لڑنے لگی شوہر کی طرف سے اس پر کیے گئے ظلم کے تمام تاریک 

 پہلو نظر آ رہے تھے۔ نکی اس طرح بڑ بڑانے لگی۔

کی ہشت  ۔۔۔۔۔اسمیں اس خدا کو بھی جانتی ہوں۔”

 گام جس میں نیا۔۔۔یہ د۔ہوں۔اچھی طرح جانتی  پشت کو

ڑ کر دوسروں جس میں پھاماں ہے جو اپنے خاوند کو چھو ہے،

ُ“کے بستر گرم کرتی ہے

 ( 902، 901ء ، ص  2007) منٹو،

نکی کے ساتھ زبردستی کی اور ایک ایسے مرد کے  نےکہ پہلے نکی کے والدین ں تی طور پر بیمار ہو جاتی ہے کیونکی نفسیا

اس کے ۔گا سکے کو پہلے سے پتا تھا کہ وہ نکما ہے اور نکی کو خوش نہیں رکھ انکی شادی کر دی جس کے بارے میں  ساتھ اس

چپ چاپ یہ سب سہتی   اورستحصال کا شکار ہوتی رہی اس کے ادس سال تک ۔وہ بعد گام جو نکی کا شوہر تھا نکی پر ظلم کرتا تھا 

نکی کے والدین  ۔سے طلاق نہیں لینے دیں گےالدین گی تو اس کے وا چاہے بھی نکی کو پتہ تھا کہ وہ اگر گام سے طلاق لینا ۔رہی
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پکارتی ہوئی دنیا سے رخصت ہو نکی گام او گام  ۔نے اپنا فرض نبھایا تھا شادی کرنے کا اور اس کے دکھ سکھ کا بالکل بھی نہ سوچا

آویزش پر لکھا جاتا  پتا چلتا ہے کہ جدید افسانے سے پہلے بھی عورت اور مرد کے درمیان کے مطالعہ سے اس افسانے  ۔ گئی

بھی جاری رہتے  عورتوں کے لیے دوسریہی نہیں بلکہ بیوہ اور  لیے مردوں کے یہ تمام ظالمانہ رویے اپنی بیویوں کے تھا۔

 :نکی خدا سے شکوہ کرتے ہوئے کہتی ہے ۔ہیں

یہ کیا چکر چلایا ہوا ہے تو نے اپنی ،یہ کیا دنیا بنائی ہے تو نے”

ُ“ذرا میرے سامنے آ ۔۔۔۔۔۔۔میرے سامنے آ ۔دنیا میں

 ( 620ء، ص  1995) منٹو ، 

کہ دنیا ں خدا سے شکوہ ضرور کر سکتی ہے کیویہ ایک ایسی عورت کا احتجاج ہے جو مرد کے خلاف تو نہیں لڑ سکتی مگر 

کے استحصال  لسطور مردعورت کا یہ احتجاج بین ا ۔اگر خدا نے بنائی ہے تو اس کا سماج مرد نے اپنی مرضی سے ترتیب دیا ہے

سے بچانے کی بھرپور  منٹو کے افسانے کی عورت نے جنس کی ڈھال کے ذریعے خود کو مکمل طور پر مٹنے ۔کے خلاف ہے

بھرتی ہے کوشش کی ہے۔ مختصر یہ کہ منٹو کے افسانوں میں عورت کے مختلف کرداروں کے اندر سے ایسی روایتی عورت اُُ

ُوف ہے۔جو مامتا اور اپنے خاوند کے جذبے میں مصر

ُعصمت چغتائی:

  
ِ
 کر عصمت چغتائی نے اپنے افسانوں میں ایسی عورت کی تصویر کشی کی ہے جو چادراور گھر کی چار دیواری میں گھ

ر کوشش کی ایک بے نام سا یہ بن کر رہ گئی ہے۔ عصمت کے افسانے کی عورت نے سماجی رواجوں سے ٹکر لینے کی بھرپو

 لکھتی ہیں:توحید  ہے۔ اس سلسلے میں اقرا

موضوعاتی طور پر عصمت کے افسانے عورت کے اردگرد ”

گھومتے ہیں۔خاص کر متوسط مسلم گھرانے کی لڑکیاں اور ان 

ُ“کے مسائل عصمت کا مرکزی موضوع رہے ہیں

 ( 59ء ، ص  2018، ) اقرا
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کی پیروی کرنے  وہ رشید جہاں ۔عصمت چغتائی کے افسانوں میں مرد و زن کی نفسیاتی آویزش کی عکاسی ملتی ہے

 ۔ں نے عورت اور مرد کے روزمرہ زندگی کے تجربات و مشاہدات کو موثر انداز میں پیش کیا ہےانھو۔ خاتون ہیں  پہلی والی

نفسیاتی  ہے کہ ان کے افسانوں میں عورت کی یہی وجہ ۔عصمت نے خانگی زندگی کی بدمزگی اور گھٹن قریب سے دیکھی تھی

عورت کی نفسیاتی الجھنوں کی پیشکش اور معاشرتی اصول و  ۔ت کے مختلف رنگ ملتے ہیںضروریات اور جذبات و احساسا

عورتوں کے حوالے اورعصمت چغتائی معاشرتی جبر ۔وت کی صورت اختیار کر گیا ہے ضوابط کے خلاف شدید رد عمل بغا

 :اس ضمن میں ڈاکٹر جمیل جالبی لکھتے ہیں ۔وش کے خلاف ہیںرسے منافقانہ 

ئی نے اپنی کہانیوں کے ذریعے متوسط طبقے کی عصمت چغتا”

تک گونکی اور بے نام ان عورتوں کی ترجمانی کی ہے جو اب 

۔۔۔ ان عورتوں میں کنواریاں بھی شامل ہیں اور تھیں

شادی شدہ بھی، بے اولاد، بوڑھیاں بھی ہیں اور بھرے گھر 

ُ“میں حکمرانی کرنے والی ساسیں، دادیاں اور نانیاں بھی

 ( 130ء، ص  1991)جالبی،

عورت کو  ۔چار دیواری میں باندی کی سی زندگی گزارنے پر مجبور تھی ہندوستانی معاشرے میں عورت گھر کی

عورت اور مرد کے حقوق و فرائض  ۔آزادی اظہار کا کوئی موقع نہیں ملتا تھا وہ مکمل طور پر رشتوں کے دائرے میں گم تھی

وہ جس طرح ۔ں صرف عورت کے لیے تھیں اور مردوں کے لیے مکمل آزادی تھی میں عدم توازن تھا۔ زمانے کی پابندیا

عصمت چغتائی کے افسانے  ۔دہرا معیار اور دوغلہ پن ایک آنکھ نہیں بھاتا ہے کرتے تھے عصمت کو زمانے کا عورتوں پر ظلم

 سے ایک اقتباس دیکھیں: “جنازہ”

راحت! کبھی یہ بھی سوچتی ہوں کہ ہم کب تک ظالم ”

ں کی حکومت سہیں  گے۔ کب تک وہ ہمیں اپنی مردو

لونڈیاں بنائے چار دیواری میں قید رکھیں گے۔ کب تک  یوں 

ُ“ہم دبے مار کھاتے رہیں گے۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔

 ( 199ء،ص  2018) عصمت، 
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عورتیں ایک دوسرے سے مکالمہ کرتی ہیں کہ آخر  ۔اس کےافسانےکی عورت مردوں کے استحصال کا شکار ہیں

عورت اور مرد  ۔کو ابھارا ہے  اس افسانے میں افسانہ نگار نے عورت کے جذبے ۔دوں کے ظلم سہتی رہیں گیکب تک ہم مر

 کی آویزش کی ایک مثال افسانہ پنکچر سے دیکھیے:

۔ ۔۔۔۔۔۔ اور پھر خدا کو اس اب کے ساتھ کیوں پیدا ”

کرنی تھی۔کیا بنا عورت کے دنیا نہ چلتی ؟ ہاں بچوں کا سوال 

تھا۔ سو وہ بھی کیا تھا مردوں ہی کی پسلیوں سے کھٹا ٹیڑھا سا 

ُ“جایا کرتے بھیا ہوتے اور کچھ کھا پی کر پل کھٹ بچے پید

 ( 272ء ، ص  2008، عصمت) 

اس افسانے میں عورت نے بہت بڑا شکوہ  ۔اس افسانے میں عورت اور مرد کی آویزش کھل کر سامنے آتی ہے

 ہوتا ہے اس سے اچھا تھا کہ عورت پر ظلم ہے کہ جتنا یہ اس کا مفہوم ؟   چل سکتی تھیکردیا ہے کہ کیا عورت کے بغیر دنیا نہیں

 ہی اپنی پسلیوں سے بچے پیدا کرتے۔ عورت اور مرد کی آویزش پر ایک اور افسانے کا اقتباس ملاحظہ فرمائیں:                              مرد

ایک آفت ہے غیر مذہب میں شادی کرنا جرم ہی نہیں بلکہ ”

  اجازت ہے کہ وہ ہندو عیسائی جسہماری قوم کے لڑکوں کو

لیکن لڑکیوں کو نہیں اور آج تک فخر  چاہیں شادی کرلیں سے

ُ“سے کہا جاتا ہے کہ مسلمان لڑکی عیسائی سے شادی کرتی ہے

 ( 576ء،ص 2008)عصمت،

ن وضوابط صرف عورت کے لیے اس افسانے میں عصمت  نے یہ باور کرایا ہے کہ اس مرد معاشرے میں قانو

عورت اور مرد کی  ۔لڑکی سے اس کی پسند ناپسند بالکل نہیں پوچھی جاتی مگرجس سے چاہے شادی کروا سکتا ہے ہیں مرد 

جنسی جبر اور نفسیاتی الجھنوں کو انفرادی  ،انہوں نے جنسی گھٹن ۔اہم موضوع ہےآویزش جیسا موضوع عصمت چغتائی کا 

عصمت نے جنسی اور مرد اور عورت  ۔پورے معاشرے کے ایک اہم مسئلہ کے طور پر پیش کیا ہےحیثیت سے نہیں بلکہ 

ُ۔تھا ذکر کرنا جرات مندی کی علامت کے مسائل کو موضوع بحث بنایا ہے جن کا اس دور میں
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بیدی نے ہندوستان کی عورت کے ہر ۔کے افسانوں کی عورت بالعموم ایک گھریلو عورت ہے  راجند سنگھ بیدی

پیش کیا فطری انداز میں نفسیاتی پہلوؤں کو   عورت کےنھوں نےروپ کواپنے افسانوں میں بھرپور انداز سے پیش کیا ہے۔اُُ

تعلق کو زیادہ اہمیت دی ہے۔ بیدی نے عورت  رشتے کے ہے۔ بیدی نے اپنے افسانوں میں عورت اور مرد کے درمیان

ں کا موضوع بنایا ہے۔ ان کے افسانوں میں ایک کامیاب بیوی کا گی سے اپنے افسانوکے جذبات واحساسات کو نہایت عُُُ

ُ۔عکس دکھائی دیتا ہے

نے اپنے افسانوں میں ایک تعلیم یافتہ اور صحت مند  جس  ۔کا ہے سجاد حیدر یلدرمردو افسانے کا ایک اور اہم نام اُُ

شک اور مرد کی تنوع  ، میں یکسانیتان کے افسانوں میں مرد اور عورت کے رشتے ۔روپ روشناس کرایا یلو عورت کا گھر

کا یہی موضوع ہے کہ  “خارستان وگلستان”افسانہ  ں چہ چنا ۔معاشی بدحالی اور ترغیب کے عناصر زہرگھول دیتے ہیں،پسندی

نہ افسا بیشترردو افسانے سے پہلے جدید اُُ کے ازلی و ابدی حسن کو تازگی فراہم کرتا ہے۔ ئناتتعلق کا عورت اور مرد کا فطری

افسانہ نگاروں نے عورت اور مرد   سبھیتقریباً ۔کچھ لکھا ہے بہترت کے درمیان سماجی آویزش پر نگاروں نے مرد اور عو

ُ: میں سلیم آغا قزلباش لکھتے ہیںاس سلسلے۔کے رشتے پر قلم اٹھایا ہے 

سبھی  کے باقاعدہ آغاز سے قبل تقریباًجدید اردو افسانے”

اور مرد کے تعلق کو سماجی اہم افسانہ نگاروں نے عورت 

ں سے پر کھنے کی معاشی اور طبقاتی نفسیاتی اور جنسی حیثیتو

ُ“کاوش کی ہیں

 ( 582ء ، ص  2016)قزلباش، 

مرد کے برابر حقوق نہیں  پھر بھی عورت کو  دنیا کی تعمیروتخریب میں عورت اور مرد برابر کے شریک رہے ہیں

جدید ۔خاص بنایا گیا افسانے کی طرح عورت اور مرد کے درمیان آویزش کو موضوع ِردو افسانے میں بھی قدیم جدید اُُ ۔ملتے

کی زینت  شکل میں اپنے افسانوں  عورت اور مرد کی آویزش کو مختلف موضوعات کیبڑی بے باکی سے افسانہ نگاروں نے 

 ہے اور اس سماجی آویزش کے خلاف جدید افسانہ ایک ایسی عورت کو سامنے لاتا ہے جو مرد کے استحصال کا شکار ہوتی بنایا۔
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مطالبہ کیا ہے کہ  قی اور سماجی پیمانے پر جانچنے کاردو افسانے میں عورت نے اجتماعی طور پر خود کو اخلا جدید اُُ آواز اٹھاتی ہے۔

ُ ۔جس پر مرد کو جانچا اور پرکھا جاتا ہے

حی اداروں مختلف رفاہی تنظیموں اور فلا لیے ذمہ داریوں کو پورا کرنے کے جدید دور  میں عورت نے اپنی معاشرتی

معاشرہ میں  ۔عورت مرد کی طرح معاشرہ کا فرد ہے لیکن بندشوں اور ممنوعات کا شکار ہے  تھے۔سے رابطے شروع کر دیے

کرتا ہے جب کہ عورت مرد ج معاشرے میں رابنائے ہوئے فرق یہ ہے کہ مرد اپنے زندگی بسر کرنے کے لحاظ سے اساسی 

رت عو کہ جبمردکے لیے محض مرد ہونا کافی ہے ۔ئے ہوئے اصولوں کے سانچے میں ڈھل کر زندگی گزارتی ہےکے بنا

جدید افسانے  نبھانے ہوتے ہیں۔جیسے کردار احسن انداز سے    بیوی اور بہن ،بیٹی ،ماں کو عزت سے زندگی گزارنے کے لیے

ُ۔میں عورت کے ہر پہلو پر بحث کی گئی 

ُ

 ؛توحید لکھتی ہیںا اس سلسلے میں اقر

عورت کی سیاسی سماجی اور جنسی اخلاقی معاشرتی مذہبی اور ”

زندگی ،گئے  ئےپہلو ایک نئے حوالے سے سامنے لاتعلیمی 

کے ان پہلوؤں کے ساتھ ساتھ عورت کی حیثیت کے علاوہ 

، غیر مساوی حقوق ،عدم تحفظ  ،استحصال،عورت کی گھٹن 

ُ“تک پہنچایا گیاہ کو بھی عام ذہن جبروزیاوتی وغیر

 (  70ء ، ص  2018،) اقرا

ید افسانے قدیم اور جد ۔مت پر مبنی معاشرہ قائم تھا انہ حکومردجدید افسانے کی طرح  افسانوں میں بھی دور کے  قدیم 

کہ جدید دور کے افسانے کی  قدیم افسانے کی عورت اپنے حق کے لیے باہر  نہیں نکلتی تھی جب ہے کہمیں فرق صرف یہ 

آج بھی ۔ اپنے حق کے لیے آواز بلند کی اور بڑی تعداد میں عورتوں نے اپنے افسانوں میں ان حقائق کو بیان کیا نےرت عو

گھریلو زندگی سے لے کر سماجی زندگی کے تمام پہلوؤں  سمجھاجاتا ہے۔کے سامنے کمزور اور حقیر  معاشرے میں عورت کو مرد

مرد جسمانی اعتبار سے قوی اس لیے عورت جسمانی طور پر مرد سے مختلف ہے  ۔میں عورت کو کمتر مخلوق تصور کیا جاتا ہے
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جدید افسانے کی عورت  وجہ سے فطرتی جسمانی تفریق کی  اس ۔ہوتا ہے اور عورت مرد کے مقابلے میں صنف نازک ہے

 :آغا قزلباش لکھتے ہیں  میں سلیماس سلسلے ۔صنفی تفریق کا نشانہ بنتی رہی

رے تہذیبی عقبی دیار کو پیش نظر رکھا اگر انسان کے سا”

ہوتی تب جائے تو مرد اور عورت کے رشتے کی کہانی یوں مر

ہے کہ آغاز کار میں مرد اور عورت کی صفات میں کوئی فرق 

ُ“نہ تھا

 ( 572ء ، ص  2016)  قزلباش،

ل کی شکار عورتوں طبقاتی وجنسی استحصا ،ردو افسانے میں عورت اور مرد کے درمیان سماجی آویزش معاشیجدید اُُ

واجدہ  ،ممتازمفتی،رام لعل،جوگندرپال،لثقلین نقویغلام ا ،کے مسائل کو پرکھنے کی کاوشیں کی ہیں۔ امجد الطاف

ُ ،جیلانی بانو ،سیدہ حنا ،ہاجرہ مسرور ،خدیجہ مستور،رشید امجد،تبسم
ُ
ایسے افسانہ نگار ہیں  جیسے طاہر نقوی اور یغیاث احمد گ

 نے جنسی نبکے طور پر آغا بابر اور رحمان مذ۔ مثال ہےد کے رشتے کو موضوع بنایا گیا میں عورت اور مرجن کے افسانوں 

نفسیاتی زاویے سے مرد اور عورت کی  نے پہلو اشفاق احمد اور غلام الثقلین نقوی نے رومانی پہلو اور ممتاز مفتی اور امجد الطاف

 سماجی آویزش کو پیش کیا ہے۔

عورت کی  ۔روں نے عورت کے ساتھ جنسی استحصال کی مختلف صورتوں پر تواتر کے ساتھ لکھا ہےفسانہ نگاجدید اَُ

عورت کی تذلیل  ۔کی نگاہ سے دیکھا جاتا ہے دانش مندی کو شک  ،فہم اورسوجھ بوجھ  ،پیشہ ورانہ اور تخلیقی صلاحیتیں،ذہانت 

 نیلماس سلسلے میں  ۔اس کی راہ میں مشکلات پیدا کی جاتی ہیں اور کا رویہ اختیار کر کے اسے احساس کمتری میں مبتلا کیا جاتا ہے

 اس افسانے میں عورت اپنی جنسی استحصال کا ثبوت پیش کرتی ہے۔ ۔ملاخطہ فرمائیں “لالی کی بیٹی” کا افسانہ بشیر احمد 

کچن اور بستر کے قابل ہوں اور ،گھر  میں صرف اس کے”

کوئی فیصلہ نہیں کر  میں کبھی کسی قسم کا۔کسی قابل نہیں 

صرف اس  ۔اپنے ساتھی ڈاکٹروں سے نہیں مل سکتی۔سکتی

۔ کہ میں عورت ہوں یعنی اس کے نزدیک کمتر ہوں  لیے
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پڑا  اور بستر پر کچن !ابو ۔ایک مکمل باشعور انسان نہیں ہوں

ُ“پڑا میرا وجود گل سڑ گیا ہے

 ( 143ء ص  2006) نیلم ، 

وہ چاہتے ہوئے بھی اپنی مرضی سے  ۔چار دیواری میں قید کر کے رکھ دیا ہےجدید معاشرے میں عورت کو گھر کی 

مرد عورت کو اپنی جاگیر سمجھتا ہے اس پر ظلم و جبر کرتا ہےیہ سمجھ کر کہ یہ سب  ۔گھر کی چار دیواری کو پار نہیں کر سکتی

عورت گھر کی ذمہ ۔ئی جاتی ہےجنسی استحصال میں ملوث پا بھیلیکن کسی حد تک عورت  عورت کی بھلائی کے لیے ہے

ایک طرف تو مرد ۔ اب سمجھ کرکیا ہے اور کر رہا ہے ثوعورت کا جنسی استحصال مرد نے  ۔ اپنے پاس رکھنا نہیں چاہتییاں دار

چاہتا ہے کہ عورت میرے ساتھ کندھے سے کندھا ملا کر چلے اور گھر کی گاڑی کا مضبوط پہیہ بنے اور دوسری طرف اس پر 

بچوں ،اس طرح عورت کا کام صرف بچے پیدا کرنا  ۔ئد کرتا ہے جو عورت کو گھر کی چار دیواری میں قید کر دیتی ہےپابندی عا

ُ۔تک محدود ہو کر رہ گیا ہے کی دیکھ بھال کرنے

 : میں سلیم آغا قزلباش لکھتے ہیںاس سلسلے 

اگر مرد ملازمت کرتا ہے پیشہ ورانہ تعلیم حاصل کرکے ”

فنون لطیفہ کے  ۔۔۔۔۔۔۔ظ بناتا ہےاپنے مستقبل کو محفو

ذریعے اپنی تخلیقی شخصیت کا اظہار کرنے کا آرزو مند ہے تو 

نئی  ۔چاہیںیہ تمام دروازے کھلے رہنے پربھیعورت پھر 

چولہا  ان کی نگہداشت کرنا اور،عورت کا کام فقط بچے پیدا کرنا 

ُ“چوکھا کرنے تک محدود نہیں

  ( 585،584ء ص    2016) قزلباش، 

جذباتی یا جسمانی استحصال کا کوئی موقع ہاتھ سے نہیں و عورت ایک کمزور مخلوق ہے اس لیے مرد عورت کے جنسی 

عزت و آبرو کی خاطر وہ انتہائی قدم اٹھانے کے اسی  ۔سب سے مقدم ہوتی ہے عورت کی عزت مرد کے لیے۔جانے دیتا 

 عورت کی بھی کی مرضی کے خلاف کیا گیا صرف ایک فعل سلیے ا مرد تو موقع شناس ہوتا ہے اس ۔لیے تیار ہوتی ہے
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جدید  ۔کیچڑ نہیں اچھالتا دار کیوں نہ ہو معاشرہ اس پر کافی ہوتا ہے۔مرد جتنا ہی بد کر عزت کا دامن تار تار کرنے کے لیے

 ایسی نے والی عورت یعنیجدید افسانے میں کام کر۔فسانے میں عورت کی ذہنی اور جنسی الجھنوں کو بھی موضوع بنایا گیا ہے اَُ

کے   عورتوںگیا ہے۔جدید افسانے میں  ان کے مسائل کو بھی جدید افسانے میں روشناس کرایا لڑکیاں جو ملازمت کرتی ہیں

 زندگی میں مسائل کا سبب ایک شادی شدہ مرد کی بھی کو سامنے لایا گیا ہے جو غیر شادی شدہ ہوتے ہوئے وںکردارایسے

بیوی سے دور س کی مرد کو ورغلا پھسلا کراسے ا ،شدہ لڑکی شادی شدہ مرد کی زندگی میں زہر بھرتی ہے غیر شادی  ۔بنتی ہیں

س ضمن میں رشید امجد کا افسانہ ا ۔میں مبتلا ہونا چاہتا ہے د اسپیدا ہوتی ہے جب مر ل تبحا یہ صورت۔کرنا چاہتی ہے 

 دیکھے۔ اقتباسسے ایک  “سمندر مجھے بلاتا ہے”

قات کی  سے ملابہانے سٹینو اسی۔۔ل آیا اور اسے خیا ”

۔ آبھی جاؤں بھی نکل آئےگی۔۔ آ ؤ گی نا۔ صورت

 “ ۔۔تمہارے ارد گرد تمہارے بیوی بچے ہوں گےتوکیا

  (  41ء ، ص 1988رشید،  )

ن کیا مندرجہ بالا افسانہ میں ایک ایسی لڑکی کی کہانی کو بیا ۔بھرتی ہےاُُر مرد کی آویزش مختلف رنگوں میں عورت او

  رشتےرے معاشرے کے مرد حضرات بھی ایسےہما ۔گیا ہے جو شادی شدہ جوڑے کے درمیان آویزش پیدا کرنا چاہتی ہے

طائرانہ  جدید افسانے کے  ۔اپنی بیوی سے دور اور ملازمت پیشہ لڑکی کے قریب ہو جاتا ہے اور مرد کو پسند کرتے ہیں

اس پر نظر رکھتا ہے اور دوسری طرف بیوی کی ،ہے تا بیوی پر شک کرملازمت پیشہکہ شوہر اپنی  چلتا ہےپتا مطالعے سے 

 ایسی جگہ پر عورت نے بھی اپنے خاوند پر شک کا اظہار کیا ہے اگر کسی عورت کا خاوند ۔کمائی سے عیاشیاں بھی کرتا ہے

ے خاوند کی ڈیوٹی سے لیٹ لڑکیاں بھی کام کرتی ہیں تو اس کی بیوی کو شک گزرتا ہے کہ کہیں میر ںملازمت کرتا ہے جہا

ُ۔کسی لڑکی کے ساتھ مزے لے رہا ہوآنے کی وجہ یہ تو نہیں کہ وہاں 

کے آفس میں چلی جاتی جس میں ایک عورت اپنے خاوند دیکھیے“وہ ایک لمحہ ”اس ضمن میں دیوندراسر کاافسانہ۔ 

  ۔سے کوئی چکر تو نہیں چل رہا ہے کہ میرا خاوند آفس میں کس کس سے ملتا ہے کہیں کسی دوسری لڑکی ہے بس اس لیے
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میری طرف دیکھ ، روزدفتر میں آدھمکی   اس کی بیوی ایک ”

 ؟تم ہو یہاں ٹائپسٹ ،کر بولی

وہ  ،میں نے کہا اندر ہیں ہیں،نے کہا صاحب کہا  اس“جی ہاں ”

اس لڑکی کو فوراً  ،میں نے سنا وہ کہہ رہی تھی ،اندر چلی گئی

کیا بناؤ سنگھار ۔ ٹائپسٹ رکھا ہے جوان لڑکی کو ۔نکال باہر کرو 

معلوم نہیں مجھ سے ، یہ دفتر ہے یا فلم سٹوڈیو ۔کرکے آتی ہے

ُ“کیوں جل گئی تھی

 (  150ء ، ص  1992) دیوندرا سر ،  

 دوسری نہیں لگتا کہ اس کا خاوند کسی عورت کو بھی یہ  ۔اس افسانے میں عورت کے تحفظات کی عکاسی کی گئی ہے

اور جب وہاں ایک خوبصورت لڑکی کو دیکھتی ہے ہےاپنے خاوند کے دفتر میں جاتی عورت  وہ ۔ےئم کر عورت سے تعلق قا

کے لیے آتی ہو یا کام کرنے سنگھار  ؤجو اس سے کہیں زیادہ خوبصورت دکھائی دیتی ہے تو اس سے الجھ پڑتی ہے کہ تم یہاں بنا 

کہ وہ ایک خوبصورت لڑکی ہے اور  بس اس لیے۔ فارغ کر دوکو نوکری سے اپنے خاوند سے کہتی ہے اس لڑکی ۔پھرکے لیے

فسانے کی عورت چاہتی ہے کہ شوہر اپنی ۔ جدید ا پھسلا کر مجھ سے دور نہ کر دےاس کو ڈر ہے کہ کہیں اس کے خاوند کو ورغلا

ایک فریق   اس میں کسی ۔مشتمل ہوباہمی رشتہ ادب واحترام پر کا  بیوی  میاں اور سمجھےعقل اور کمزور مخلوق نہ  بیوی کو کم تر کم

 میاں  تشکیل قائم ہوسکتی ہے بلکہ ری کا تصور ختم کر دیا جائے تو ایک امن پسند معاشرے کیاجارہ  داکی حکومت نہ ہو اور 

مرد کی  کہ کہ جدید معاشرے کا روایتی المیہ یہ ہے جب ۔بیوی جیسے رشتے کی سالمیت اور بقاکی ضمانت بھی مل جاتی ہے

 :اس ضمن میں ڈاکٹر سلیم اختر لکھتے ہیں ۔ہےر اور بالا دستی قائم حاکمیت

وہ مرد کے سہارے کی محتاج ہے بغیر خاوند کے وہ بالکل ”

غرض یہ کہ ہر لحاظ سے اسے مقابلتاً مرد  ۔صفر بن جاتی ہے

وہ مرد کے برابر نہیں اور اسے  ۔سے کمزور قرار دیا جاتا ہے

ُ“ہے وہ نصف بہتر کا ہے جہ مل سکتازیادہ سے زیادہ جو در

 (  250ء ، ص  1992)اختر، 
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 معاشرے میں ایک رواج قائم ہوا ہے جو پہلے بھی تھا اور آج بھی اسی صورت میں موجود ہے وہ یہ ہے کہ جب

ایک مرد کے نکاح میں آتی ہے لیکن اس لڑکی کی ذمہ داری سارے خاندان کی ہوتی عورت ایک مرد کی شادی ہوتی ہے تو 

ر جانور نہ داخواہش بھی رکھتی ہے کہ اسے باربرگھریلو ذمہ داریوں سے دست بردار نہیں ہونا چاہتی لیکن یہ  عورت ۔ہے

 : مسرت لغاری لکھتی ہیںاس ضمن میں ۔جدید افسانے میں اس مسئلے کو بھی اجاگر کیا گیا ہے ۔سمجھا جائے

ہمارا تعلق صرف ایک مرد سے نہیں جوڑا جاتا بلکہ اس سے ”

کے )خاوند( اس  ۔ہے  والی ہر چیز سے جوڑا جاتاکھنےتعلق ر

اس  ۔ہوتی ہیں Attachmentsگنت گھر میں ہماری ان 

ُ“چھوٹی چیز سے ہمارا نکاح ہوتا ہےکے گھر کی ہر چھوٹی سے 

 (97ء ، ص  1987)  مسرت،

حیثیت  بہ رتبنیادی طور مرد اور عو کا موضوع ردو افسانے میں عورت اور مرد کے درمیان سماجی آویزشجدید اُُ

ماں اور بیٹے کے  ،بہن اور بھائی،ردو افسانے میں باپ اور بیٹی اس کے علاوہ جدید اُُ ۔ ہےنگاہ رہا ہی مرکزُِ“ں بیوی میا”

نشے کی لت اور بے روزگاری کی وجہ سے بچوں کا پیٹ  کے غریب طبقے کی عورت کو خاوند ۔درمیان آویزش پر لکھا گیا ہے 

حال میں بھی عورت اور مرد کے درمیان سماجی آویزش  اس صورت۔پر بھی مجبور ہونا پڑتا ہے پالنے کے لیے جسم فروشی 

ُکو کامیابی سے پیش کیاہے۔ کمال ہے جس نے عورت اور مرد کے درمیان آویزش کا یہ جدید افسانے ہی ۔پیدا ہوتی ہے

ن نوں میں عورت اور مرد کے درمیاردو افساچند ایسےجدید افسانوں کا مختصر جائزہ لیتے ہیں جن سے جدید اُُآئیے 

ُمدد ملے گی۔ صیسماجی آویزش کو سمجھنے میں خا

 جوان لڑکی:

 ۔ہے جس کا باپ اسے کمائی کا ذریعہ بنا چکا ہے  کہانیایسی معصوم لڑکی کیایک  “ جوان لڑکی” افسانہ جو گندرپال کا

اس افسانے میں صورتی سے بیان کیا ہے۔افسانہ نگار نے اس افسانے میں عورت اور مرد کی آویزش کو نہایت خوب 

 دراصل عورتوں کی مظلوم زندگی کی عکاسی کی گئی ہے کہ کس طرح ایک معصوم عورت جو کسی بھی معاشرے کی زینت ہوتی

آج کا نوجوان تعلیم یافتہ ہے مگر وہ بھی عورت کو ایک مستقل سماجی وقار دینے  ۔ذہنی استحصال کیا جاتا ہےو کا جسمانی جس  ہے
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معاشرے کے ایسے اس افسانے میں جوگندر پال نے  ۔ہے “جاگیردار ”لڑکی کے باپ کا نام  میں  اس افسانے قاصر ہے۔سے

اس افسانے میں دیکھا جا  تے ہیں۔ گھناؤنے جرائم کے مرتکب ہومرد حضرات پر طنز کیا ہے جو سب کچھ ہوتے ہوئے بھی

جاگیردار ۔کمائی کا ذریعہ بنا لیتے ہیں بھی  وہ اپنی پھول جیسی بیٹیوں کو  سکتا ہے کہ جب کسی کے گھر غربت ڈیرہ ڈال لیتی ہے تو

 کو پیسے دیتا ہے ھ کر لڑکیپڑ س افسانے کا واحد کردار جو روز چٹھیا۔اور پیسہ کماتا ہے  کو مختلف دروازوں پر بھیجتا ہےاپنی بیٹی

 :ئے خود آ کر یہ کہتا ہےکی بجا چٹھی م تب سمجھ آتا ہے جب جاگیردارکا مفہو چٹھیمگر اس کو 

وہی پ آمیں جو رقم لکھوں مہربانی کرکے ںمیں اپنی چٹھیو”

جناب  ۔۔۔ میری بیٹی اب پوری جوان ہو چکی ہےکریں۔بھیجا 

ُ“چکانے ہوں گے پیسے ہیاب تو آپ کو پورے 

 (  172ء ، ص  1996) جوگندر ، 

 جدیداور  کو اپنے افسانوں کا موضوع بنایا جدید افسانہ نگاروں نے ایسی عورت کے ساتھ ہونے والے ظلم وجبر

 والی عورتوں کے ترجمان بن کر ابھرے ہیں۔ افسانہ نگار ایسی ظلم و جبر سہنے

ُپرائی:

اس افسانے میں ایسی عورت کی زندگی کی  عورت اور مرد کی آویزش کی بہترین عکاسی کرتا ہے۔ “ پرائی ”افسانہ

 یہ عورت کی  ۔ پر مجبور ہےسہنےسے سماج کے ظلم وستم خاموشی  اس ظالم  کہانی پیش کی گئی ہے جو آج بھی مردوں کے

کا مظاہرہ جس میں چھوٹی چھوٹی بات پر عورت کو روئی کی طرح دھنک دیا جاتا ہے مگر  لموحشیانہ مظا مظلومیت اور مرد کے

رت کی قبر سے مخاطب ہے یسی عوایک ا جو ۔ اس افسانے میں ایک ایسی عورت کا ذکر ہے اپنا غم بھی نہ کہےعورت کسی سے

مردوں کی دنیا کے ظلم اُٹھاتے ہوئے زمین کی پناہ میں چلی گئی اور اب اندر مٹی میں گم اس عورت کی کہانی سن  لمجو اس ظا

ُ۔رہی ہےجس کا خاوند اس کی طرف نظر اٹھا کر بھی نہیں دیکھتا بلکہ اسے مارتا پیٹتا ہے

ہوئے کہتی ہے کہ کاش میرا باپ مجھے دس جماعت پاس کروا دیتا تو  اس افسانے کی عورت اپنے دکھڑا سناتے

کو ظالم سماج کی چکی میں پسنے کے  بہن اسکے بھائی بھی اسے بھول چکے ہیں بلکہ انھوں نے اپنی ۔سسرال میں اسکی عزت ہوتی

کی ڈھیری اسے اپنے دکھ کہہ  یہ عورت اپنی ساس کی مار سہتی ہے مرد کی اذیت برداشت کرتی ہے اور مٹی ۔لیے چھوڑ دیا ہے
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اس معاشرے میں عورت کا  کر اس مٹی میں مل جانے کی خواہش کرتی یہ عورت معاشرے میں اپنے گھر تلاش کرتی ہے کہ

 گھر کہاں ہیں:

 وہ بھی نہیں۔ ،جے بھی نہیں  میرا گھر   ”

ے

 ڈھیر ی 

 میرا گھر کدھر ہے؟

 بھگوان کے پاس ؟

 ۔

ے

 نہیں ڈھیری 

 تیرے ما پیوں کے حوالے کیوں کر دیا؟ بھگوان نے مجھے 

میرا گھر بھگوان کے پاس ہوتا تو جان دے کر ایک دم ادھر 

ُ  “نہ جاپہنچتی ؟

 (  294ء ،  1996) جوگندر ، 

یہ  ۔گھر کہاں ہے،وقار  ،ہیں کہ عورت کا مقام  سوال سوچ کی نئی راہیں متعین کرتےاس افسانے کی عورت کے یہ 

 ہ اس عورت کو اس کا اصل مقام کب دے گا۔مذہب تہذیب یافتہ معاشر

 :جلےیاد کی ایک دھنک 

اس افسانے  عورت اور مرد کی آویزش کا منہ بولتا ثبوت ہے۔  “یاد کی ایک دھنک جلے”کا افسانہ  ۃالعین حیدرقر   

رُدی اور جان نثاری  ،محبت،ہے جو ممتا “گریسی ”جس کا نام  رت نفسیاتی مسائل سے دوچار ہے عو میں
م
اس  ۔کا مکمل پیکر ہےہ

عشرے خرچ کرتی ہے  کے گریسی اس لڑکے کی زندگی کے لیے اپنی زندگی ۔ایک لڑکا جس کا نام علی اصغر ہے افسانے میں

افسانہ عورت کی جسمانی تکلیف اور اس کے مختلف اشکال پر اظہار  یہ۔نفرت اور بے وفائی  ،اور بدلے میں گریسی کو کیا ملتا ہے

 خیال کرتا ہے۔

ہیں اور  خدا سے فریاد کرتیکر ورجو رو ہیں ہی   عورتیںیہ”

 ،کے سرد بےحس پتھر وںسارے معبد ۔دعائیں مانگتی ہیں

 ،عورتیں اتنی پر ستار ۔ ہیںان کے آنسوؤں سے دھلتے رہتے

 ؟نیں کیوں ہیںراتنی پجا
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 ؟ اس لیے کہ وہ کمزور ہیں

 ؟اور سہارے کی حاجت مند ہیں

 بہت سے لوگوں سے ندگی میںاس لیے کہ وہ اس مختصر سی ز

ا کی ۔۔۔۔۔۔۔ آخر عورتیں خدبہت زیادہ محبت کرتی ہیں۔

ُ“؟اس قدر ضرورت مند کیوں ہیں

 (  167ء ، ص  1967) قرۃالعین، 

تو عورت جب کسی سے محبت کرتی ہے ۔کیا ہے آشکار بھی عورت کی محبت کونے ۃ العین حیدراس افسانے میں قر

اتنی محبت کرنے ۔لیا جاتا ہے مطلب  کا مرد معاشرے میں غلط  ہے لیکن عورت کی محبتر ہوتیودل و جان سے اس پر نچھا

 عورت العین حیدر نے اس افسانے میں یہ بھی واضح کیا ہے کہ ۃقر ۔کے باوجود بھی جدید دور کی عورت کا استحصال ہوتا ہے

جاتا ہے کہ عورتوں نے محبت کرنے میں کوئی جیسا کہ مندرجہ بالا اقتباس سے واضح ہو ۔سب سے زیادہ محبت کرنے والی ہے

ہے کیا  ہیں کہ عورت اتنی محبت کیسے کر لیتی ئےلعین حیدر نے کچھ سوال بھی اٹھاہ ادوسری طرف قر ۔کسر نہیں چھوڑی

ُ؟ عورت کمزور صنف ہے 

 :میدکلچرل اکا

یک پڑھی یہ افسانہ ا ۔کیا ہے عورت کے نئےروپ کو پیشجدید دور کی  میں افسانہ نگار نے “می دکلچرل اکا ”افسانہ

ہے جو جدید دور کی عورت ہے “وشا اُُ”مرکزی کردار  اس افسانے کی ۔نفسیاتی مسائل پر مبنی ہے لکھی تعلیم یافتہ عورت کے

سمجھانے کی کوشش کی ہے کہ جدید دور کی عورت  یہ اس افسانے میں جیلانی بانو نے ۔عورت کی مکمل آزادی چاہتی ہے وہ اور

وشا نئے زمانے کی عورت ہے جو اپنی زندگی اپنے طور پر اُُ ۔ح عورت پر لگی پابندیوں کے خلاف جنگ لڑی ہےنے کس طر

 : جیلانی بانو نے یوں پیش کیا ہےوشا کی سوچ وفکر کواُُ۔جینا چاہتی ہے 

اوشا بڑی خودسر اور خود مختار عورت تھی۔اسے فرسودہ رسموں ”

نفرت تھی۔ اس اظہار اور غیر ضروری اخلاقی پابندیوں سے بڑی 

وہ تعلیم یافتہ مردوں سے بڑی جلدی بے تکلیف ہو جاتی  کے لیے
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ساتھ  دانشوروں کاادیب اور ،شاعر،اسے ذہین سائنٹسٹ ۔تھی

ُ“ تھا ۔پسند 

 (  389ء ، ص  1993) بانو، 

دہ  لبااس نے اپنی شخصیت سے عورت نام کا کا۔مردوں کی طرح آزاد زندگی گزارنے کی خواہش مند ہے “وشااُُ”

 دوسری طرف اوشا لڑکے گوپال کے عشق میں۔چاہتی ہے کہ کسی کو یہ نہ لگے کہ یہ عورت ہے اتار کر پھینک دیا ہے اور 

 اس کا اظہار گوپال یوں کرتا ہے:۔ بیوی گوپال سے بہت پیار کرتی ہےاس کی  ہےاورشدہ گوپال شادی  جب کہگرفتار ہے 

گھر واپس  چورنشے میں  (گوپال) میںآدھی رات کو جب ”

مند بدن دیکھ کر مجھے کا صحت ہوش گیتاآتا ہوں تو نیند میں مد

ُ“جاتا ہےآ پیار پراچانک گیتا

 ( 391ء ص  1993) بانو، 

افسانے میں اوشا کا کردار عورت سے اکتاہٹ والا ہے لیکن اس سے یہ سبق ملتا ہے کہ عورت کو عورت بن کر رہی 

  پر انگلیاں ہی اٹھیں گی۔ زندگی گزارے گی تو اس کی ذات کر عورت مرد بن ۔زندگی گزارنی چاہیے

 :مٹی کی گڑیا

اس افسانے میں افسانہ نگار نے بھی عورت اور مرد کی آویزش پر مبنی بہترین افسانہ ہے۔  “مٹی کی گڑیا ”افسانہ 

 ۔لکشمیہے  “درالکشمی”افسانے کی مرکزی کردار  اس۔ پیش کیا ہے عورت کے احساسات و جذبات کے استحصال کا نقشہ

قربانی کے حوالے  وافسانہ نگار نے عورت کو ایثار۔ہوئے ہے  وفا پرستی اور خدمت کا جذبہ لیے ،اپنے خاوند کے لیے محبت

ایک  درالکشمی کو ہر بات چپ چاپ سہنے پر دیا جاتا ہے۔ عورت  یہ وہ خطاب  ہے جسے ۔کا خطاب دیا ہے“وفا کی دیوی ”سے 

اسے اپنی خواہشوں اور  ۔سب کی خدمت پر مامور ہے ،بنا کچھ طلب کیے ،شی کے ساتھ بنا کچھ مانگےہے جو خامو ایسی عورت 

 :تھا اس نے خود کلامی کے انداز میں کہاامنگو کا کوئی احساس نہیں سوائے اپنی شادی والے دن کے جس دن 

ُ؟ ۔۔ایسی اجاڑ دلہن۔۔۔کیا میں دلہن لگتی ہوں۔”

ُ“ڑیاں بھی نہیں لایائینوں والی چوتو میرے لیے آ 

 ( 45ء ص  1993) بانو،  
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ُ
ُ
ُ رالکشمید

مل

ُجب بیاہ کر 

ن 

م کے گھر جاتی ہے تو اُسے قدم قدم پر اپنے احساسات وجذبات کو کچل کر افراد ِ

 

س

خانہ کی 

پنی زبان وہ کبھی ا ۔خواہشوں کا خیال رکھنا پڑتا ہے چاہے اسے ایسا کرتے ہوئے اپنی خواہشوں کا گلا ہی کیوں نہ گھونٹنا پڑے

ُ سے کبھی کوئی شکایت نہیں کرتی

مل

ُحتیٰ کہ 

ن 

م 

 

س

نہ بولی۔اس فیصلے کو  کچھ اسے سوروپے کی خاطر فروخت کر دیتا ہے تب بھی وہ 

ُ
ُ
دکھ برداشت کرتی ہے پھر بھی اسے  ،وہ اپنے شوہر کے ظلم و ستم سہتی ہے۔نے کوئی چوں چرا کیے بغیر قبول کر لیا  لکشمیراد

خدمتوں کے  کی عورت کی یہی کہانی ہے کہ اس افسانے میںاس  خاطر فروخت کر دیا جاتاہے۔صرف ایک سو روپے کی 

جب جی چاہے جس طرف  کوئی بھی گویا وہ گھر کی عورت نہیں بلکہ ایک گائے ہے جسے۔فروخت کر دیا جاتاہے  بدلے اسے

ا

 

م
 جائے۔کر لے ہ

”ُ
ُ
نے محنت کرکے سارے گھر کو پالنے کا احسان لکشمی راد

 ہمیشہ ۔نہ مانگا اہ میں سے ایک پیسہکبھی اپنی تنخو ۔ جتایا کبھی نہ

نوکری پر سے اپنے حصے کا آدھا کھانا اس کے لیے لاتی رہی اور 

اب کتنی خاموشی سے سوروپے کے عوض اپنے مالک کے پاس 

جبھی تو بڑی بوڑھی ۔شریف گائے کی طرح  ۔چلی جائے گی

ونوں کا یہی  دیتی ہیں۔دسے تشبیہ ئےعورتیں لڑکیوں کو گا

فرض ہے کہ مالک کے اشارے پر گھومیں۔ بےچاری 

ی سار ۔گائیوں کے سپرد بھگوان نے کتنا مشکل کام کر دیا ہے

 کر اپنا تھکہیں اور جب  یدنیا کو اپنے سینگ پر اٹھاکے کھڑ

 “دنیا میں بھونچال آ جاتا ہےسینگ بدلنا چاہتی ہیں تو 

 ( 43ء،ص  1993) بانو، 

عورت کا نقشہ کھینچا ہے جسے  جب چاہیں چند پیسوں  افسانے میں غربت وافلاس میں گھری ایسی اسافسانہ نگار نے 

کی کہانی آ ج ہر گھر کی کہانی “مٹی کی گڑیا ”لیتے ہیں اور ذلتوں مارے لوگ اس چیز کو برا نہیں سمجھتے۔افسانہ  خرید  کے عوض 

بیاہ دیا جاتا ہے جو معذور ہے اور گھر کی ساری ذمہ  جس طرح اس افسانے کی عورت کو ایک ایسے لڑکے کے ساتھ ۔ہے

 داری لکشمی پر ہی آتی ہے۔لکشمی کے ماں باپ کو پہلے سے پتا تھا کہ وہ معذور ہے پھر بھی اپنی بیٹی کے جذبات کاگلاگھونٹ

لکشمی کا سہارا کوئی نہ ری کا شوہر چند پیسوں کے عوض بیچ دیتا ہے۔اس دکھیا یہی کہ اسے اس دیا۔ لکشمی کو بدلے میں کیا ملا

جب ماں باپ نے ہی لکشمی کو ایسے گھر میں دھکیل دیا جہاں لکشمی کو ذلت کے سوا کچھ نہ ملا تو پھر وہ بےچاری کس کے ۔بنا
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عورت گھر کے افراد  ۔ہوتا رہےگا ل کب تک لکشمی جیسی عورت کا استحصااس سماج میں آخر ۔سامنے اپنے دکھڑے سناتی

ؤں کا سامنا کرتی گرم ہوادوزمانے کی سر ، اپنی اولاد کی خاطر  سب کچھ کرتی ہے کی خوشنودی کے لیے اپنے مجازی خدااور 

صرف ایک  ظلم سہتی ہے دکھ برداشت کرتی ہے ہر یہ تمام  کے ساتھ رہ کروہ ہی مجازی خدا جسو  اس سب کے باوجود ۔ہے

 سو روپے کے عوض اس مظلوم عورت کو فروخت کر دیتا ہے۔

 :بھیدممتا کا 

میں عورتوں کی عظمت اور معاشرتی مقام کی بحث موجود ہے جو  اس بات پر نتیجہ خیز ہوتی ہے  “ممتا کا بھید ”  افسانہ 

جو کہ عورت اگر مرد کی  خوش وقتی  کے لیے لبھانے کا کردار اپنا لے تو وہ معاشرے میں  اپنا وقار کبھی حاصل نہیں کر سکتی۔ 

ان کی اپنی کوئی مرضی نہیں ہوتی۔مرد کو لمبے بال پسند ہوں تو وہ بال بڑھا لیں گی، چھوٹے  لبھانے کے لیے پیدا ہوتی ہیں

پہلے ر بن جائیں گی، سمارٹ اچھی لگیں تو ہڈیاں نکال لیں گی۔پسند آئیں تو کٹوا لیں گی، اگر انہیں بھرا بھرا جسم اچھا لگے ، تو مٹیا

ُاب وہ ہرجائی پسند کرتے ہیں تو عورتیں ہرجائی ہو گئی ہیں۔  لی تے تھے تو عورتوں نے وفا اپناوہ وفا کو پسند کر

وہ عورتیں نہیں ناریاں ہیں ۔ ناری بن کر عورت نے اپنی  ”

قدر گنوادی ہے۔عورت تو ممتا کے لیے بنی ہے ۔جس میں 

ممتا جاگ اٹھے وہ تو آپ محبت بانٹے گی،وہ محبت کی بھیک 

ُ“کیوں مانگے گی

ُ( 84ء ص  2011)مفتی،

اس افسانے کے مطابق عورت کی امتیازی  ۔نظر سامنے لاتا ہےں کے بارے میں ایک خاص نقطہ عورتو افسانہ یہ 

 میں ن متواکے ہاں بچہ کی پیدائش ہوئی تو اس نے راجہ کی محفلپرراجہ کی بڑی رانی ۔شان اس کے جذبہ ممتا سے وابستہ ہے

ُ: پوچھا تو اس نے کہااسے اس کا سببن متوراجہ کو بہت غصہ آیا اور اس نے پر۔آنا چھوڑ دیا 

وہ جو آپ کے گرد پھیرےلیتی ہیں انہیں آپ کا  !مہاراج”

وہ اپنی آگ میں جل رہی  !ں ہیں مہاراجیاوہ نار۔ ہےبھلو

میں نے آپ کو جنم  ۔میں ناری نہیں ہوں۔ماں ہوں ۔ہیں
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دم میرے پاس رہتے  ہر بالک کے روپ میں آپ ۔دیا ہے

حاضری دینے کی محتاج نہیں  ا میںمیں آپ کی سیو ۔ہیں

اب جو آپ مجھ سے ملنا چاہیں تو آپ کو خود میرے  ۔رہی

ُ“پاس آنا ہوگا

 (  80ء ص  2011) مفتی،  

یہ افسانہ عورت اور مرد کی آویزش کی بہترین عکاسی کرتا ہے۔راجہ کو جب پتا چلتا ہے کہ میری اپنی بیوی ہی 

ایک جھونپڑی بنوائی اور مہارانی کو محل سے نکال کر اس جھونپڑی میں بھجوا اس نے  ۔راجہ کو غصہ آ گیا  میرے خلاف ہے تو

لوگ اسے جگت ماں کے نام  ۔لوگوں کے دلوں میں مہارانی کے لیے اور عزت پیدا ہوگئی ۔دیا اور ساتھ ایک باندی بھیج دی

دیے تو اسے مہارانی کی یاد  ڑاس کے ارد گرد پھیرے لینے چھو نے راجہ جب بوڑھا ہوگیا اور عورتوں ۔سے پکارنے لگے

ُاس کے بعد راجہ عمر بھر مہارانی کے ساتھ اس جھونپڑی میں رہا اور اس کے مرنے کے بعد اس کی یاد میں مندر بنوایا۔۔آئی

مفتی نے  اس افسانے میں باور کرایا ہے کہ اگر عورت مرد کو اپنی جانب متوجہ کرنے کے لیے  ظاہری حسن اور 

 دیتی ہے تو  اسے معاشرے میں وہ عزت حاصل نہیں ہو سکتی جس وقار و عظمت کی وہ مستحق ہے۔ بیوی رکھ رکھاؤ پر ہی توجہ

کا کام صرف شوہر کے ساتھ قدم سے قدم ملا کر ہی چلنا نہیں ہے بلکہ بیوی کی بھی اپنی مرضی ہوتی ہے لیکن عورتوں نے 

 مردوں کو لبھانے کے لیے اپنی مرضی ترک کر دی ہے۔

 :کھل بندھنا

عورت کو   ۔جدید دور کی عورت کے نقطہ نظر کا ترجمان ہے جو مرد سے برابری کا حق مانگتی ہے “کھل بندھنا ”افسانہ 

دیوی بننا منظور ہے نہ باندی بننا قبول ہے وہ صرف مرد کی ساتھی بننا چاہتی ہے لیکن مصیبت یہ ہے کہ عورت نے اپنی 

 ۔کھلونا بننا پڑتا ہے کا  کہ اسے مرد کے ہاتھ ا صرف کر لیا ہے جس کا نتیجہ یہ ہو خوبصورتی کو چھپانے کی بجائے بناؤ سنگھار میں

گاہکوں کی  کہ اس صورت میں جب تک دکان سجی رہے گیں رت کے حق میں بہت خطرناک ہے کیوعو بناؤ سنگھار کی روشنی 

ور من کے زور پر جیے گی تو من پر راج  اعورت اگر گُن ۔کو کون جانے گا عورت جب دوکان لٹ جائے تو بھیڑ لگی رہے گی 

 لاکھ کوشش کر لے اسے مرد کی برابری کبھی نہیں مل سکتی ۔ عورت  رہے گی کرے گی ورنہ رسوائی اور بے بسی کا شکار بنتی
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کہ اس کی جدوجہد کا  میدان مرد کے میدان عمل سے مختلف ہے اور اس  تر ہے بلکہ اس لیے اس لیے نہیں کہ وہ مرد سے کم

ااء کا تقاضا کچھ اور ہے کے

ف

ض
ع
۔ جذبے کی شدت مرد سے بہت مختلف ہے ،سوچ کا انداز،ڈھنگ  ،اس کی زندگی کا رنگ ۔ا

ُ۔زندگی کا بوٹا سوکھ جائے گا ۔گے  اگر مرد کی پیروی کرے گی تو فطرت کے تقاضے پورے نہیں ہوسکیں عورت 

وں سے منہ موڑ کر سماج میں بلند رتبہ حاصل رانہ کرداردوہ ما ۔ہے کا روپ“ممتا ”روپ  عورت کا سب سے اعلیٰ

عورت پن اور اس کی نسائیت سے زندگی نے عورت کو اس کے لیکن افسوس تو اس بات کا ہے کہ جدید طرزُِ ۔نہیں کر سکتی

 اد ہونا چاہتیجدید اردو افسانے کی عورت بندھنوں سے آز ۔وہ لڑکی بن کر جینا چاہتی ہے ماں بن کر نہیں ۔محروم کردیا ہے

سب بندھنوں سے آزاد ہو گئی تو اس کی نسائیت ختم ہو  اگر عورت  ۔کہ عورت نام ہی بندھنوں کا ہےجانتی ہے وہ یہ نہیں 

آزادی کی خواہش عورت کی سب سے بڑی دشمن ہے۔ نسائیت ختم ہونے سے وہ مرد اور عورت کے درمیان کی  ۔جائے گی

ُخوفناک مخلوق بن کر رہ جائے گی۔

ُ:سے ایک اقتباس ملاحظہ فرمائیں “کھل بندھنا  ”نہاس ضمن میں افسا 

اندھی منگتی اپنی مانگ کو ”،آواز آئی کرودھ بھریپھر ایک ”

استری بندھن ہی  ”سمجھی تو دیوی بولی وہ نہاس پر بھی “جان 

 ،بندھن بھی کھل گئے تو استری کےبھیتر  جو“بندھن ہوتی

 ۔ بھی نہیںیہ سن کر وہ ڈر گئی پر سمجھی پھر ۔استری نہ رہے گی

 لیریں ۔استری لیروں کے کھدو سمان ہوتی ہے”دیوی بولی 

الٹی پھر  ،وہ پھر بھی نہ سمجھی“نکال دوتو کھدو کہاں رہے گا

ناچ ناچ کر بیوی کو “دیوی کھل بندھنا”لگی  ٹنےسے بھجن ر

ُ“میں بولی ودھ پھر  دیوی جیسے کر ۔۔۔۔۔منانے لگی

 ( 83، 82ء ص  1984) مفتی، 

رشتے کے اسرار کھولنے کے ساتھ ساتھ وہ چلتے چلتے اپنے دیگر خیالات کا اظہار بھی کرتے  کے  دعورت اور مر

 جاتے ہیں جو ان کے فکری سوچ کے ماخذ کی نشاندہی کرتا ہے:
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پالکےنے کہا کہ  “بی بی! یہ تو ہمارے اندر کا کھوٹ ہے”

 “استری سے بچنے کے لیے ہم اسے دیوی بنا لیتے ہیں”

تم جو دن رات رام نام کی ”بھی کھوٹ ہے کیا ؟ تمہارے اندر 

کوپوتر کرنے میں کرنے میں وقت گزارتے سے دل  دھنکی

ملا نے پوچھا۔ “ہو
 
ب

 ئیںمن کا کھوٹ کنو،بالکا بولا“دیوی”

 سے رس ہی بھیتر جتنا نکالو اتنا ۔کے پانی کی طرح ہوتا ہے

ُ“کرباہر آ جاتا ہے

ُ(  98ء، ص  1984) مفتی،

ُ:تیسری تکبیر

عورت کا ماں میں  بھی عورت اور مرد کی آویزش کی بہترین عکاسی کرتا ہے۔ اس افسانے  “تیسری تکبیر”افسانہ  کاسجاد نور ا

اکمل اور اس   ۔عزت و شرافت کو فراموش کر دیتی ہے کے روپ میں ایسا کردار پیش کیا ہے جو اپنی بیٹیوں کی شادی کے لیے

اد تھی دولت اور بہت سی جائید اس وقت  اکمل کے پاس ۔انداز میں بسر کیےشاہانہ ابتدائی سال بہت  کی بیوی نے شادی کے

 اکمل کی بیوی سے پہلے ۔اکمل کو نوکری کرنا پڑی تاکہ وہ اپنی تینوں بیٹیوں کی پرورش کرسکے  پھر جو آہستہ آہستہ ختم ہو گئی

ں کو اس آہستہ آہستہ محلے والو ۔عورت لگتی تھی کہ وہ ایک ملنسار اور خوش اخلاق ں کیو پہل تو محلے والے بہت خوش رہے

 چمکتی دمکتی کاروں میں  لوگ جن کو ملنے کے لیے سجا سنوار کر باہر بٹھا دیتی تھیاپنی بیٹیوں کو  کہ وہ ں پر اعتراض ہونے لگا کیو

کہا کہ میری بیوی  ہوئےاپنی  بے بسی کا اظہار کرتے  محلے والوں نے اکمل سے اس بات کا ذکر کیا تو اکمل نے۔ آتے تھے 

میرے بس سے باہر ہے اور وہ میری بالکل بھی نہیں مانتی پھر بھی محلے والوں کے اسرار پر اکمل نے اپنی بیوی کو سمجھایا لیکن 

 : والوں سے مخاطب ہوکر کہتی ہیںوہ نہ سمجھی اور محلے

آپ کو ۔میری بیٹیاں اور ایسی ہوں  ۔آپ کیا کہہ رہے ہیں”

ہے اگر میری بچیاں میک اپ کر کے باہر جاتی  غلط فہمی ہوئی

آج کل سب لڑکیاں بناؤ سنگھار کرتی ،ہیں تو کوئی حرج نہیں 

کو سنوارنے کی کوشش  آپ کون ہے جو اپنے ۔۔۔۔۔ہیں
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 لیےخوبصورت ہیں اسی  ماشاءاللہ میری لڑکیاں ۔نہیں کرتا

ُ“ہیں  آپ لوگ جلتے

 (  530ء ص  2003) سجاد،

۔  وں پر کھڑا کر دیتی تھیںباراپنی بیٹیوں کو طوائف کی طرح چو کے باوجود بھی اکمل کی بیویمحلے والوں کے کہنے 

اس افسانے میں افسانہ  ۔تھی پھنساتیاپنی بیٹیوں کی شادی کیلئے لڑکوں کو بھی اکمل کی بیویبناتی ہیں جس طرح طوائف  گاہک 

اس نے اپنے شوہر کی مرضی کے  کہ پہنچی ہے بڑھتی یہاں تک آ بڑھتی  جو کو بیان کیا ہے  نگار نے بیوی اور شوہر کی آویزش

 اہل محلہ اکمل کی بیوی کی ۔شروع کر دیےپسند کے امیر گھر کے رشتے دیکھنےاپنی من  فیصلہ لیا اور اپنی بیٹیوں کے لیےخلاف 

  بیوی اور بیٹیوں سمجھائیںکہ وہ اپنی کرتے ہیں اور ان سے شکایت  جاتے ہیں اکمل کے پاسدوبارہ  حرکتوں سے تنگ آکر  ان 

ورنہ ہمیں سخت فیصلہ لینا ہوگا۔ اکمل محلے والوں کے اسرار پر دوبارہ اپنی بیوی کو سمجھانے کی کوشش کرتا ہے اور اپنی عزت 

 ۔ سنیلیکن اس کی بیوی نے اپنے شوہر کی ایک نہ کے واسطے دیتا ہے

ُ۔بیگم عزت کا سوال ہے”

ں گھر میں جوان لڑکیا ۔۔۔۔میں جائے تمہاری عزت بھاڑ 

ُ؟کا خیال نہیں بیٹھی ہیں ۔ ان

میں کس کس کی شادی   ماہوارساڑھے تین سو روپیہ 

ُ۔؟ ۔کروگے

ُ۔۔۔۔؟اپنی عزت کے ساتھ بیاہوگے کیا

لوگ ۔ عزت کے ساتھ نہیں  شادی پیسے کے ساتھ ہوتی ہے

میرے والدین نے تمہارے پاس رقم دیکھ  ۔پیسہ دیکھتے ہیں

مجھے کیا پتا تھا کہ تم چند ہی سالوں میں  ۔تھیکی میری شادی  کر

ُ“ ورنہ میں تم سے کبھی شادی نہ کرتی ۔۔۔کنگلے ہو جاؤ گے

 (  531ء ص  2003) سجاد،
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 جو مادہ پرست کی عکاسی بھی کی ہےعورت بیوی کے روپ میں جدید دور کی اکمل کی  اس افسانے میںافسانہ نگار نے

وہ صرف دولت کی پجارن ہے اور اپنی بیٹیوں کو بھی  ۔ئی حیثیت نہیں رکھتیعزت کو اس کے لیے اور مفاد پرست ہے

دولت کوہی سب کچھ سمجھا جاتا ہے جس کی وجہ سے غریب کی بیٹی  بھی سماج میں کے آج  دولت کے پیمانے پر تولنا چاہتی ہے۔

ُ۔انداز میں پیش کیا گیا ہے  اگرچہ ماں کا کردار اس افسانے میں بہت مختلف ۔ماں باپ کی دہلیز پر ہی بیٹھی رہتی ہے

 :دیوار اور تابوت ،شناسائی

عورت اور مرد کی آویزش کو  فنکارانہ انداز میں پیش کیا  میں رشید امجد نے  “شناسائی،دیوار اور تابوت ”افسانہ 

میاں بیوی کے  اس افسانے میں  ۔اپنے شوہر کے جذبات کا استحصال کرتی ہےجو  ہے۔ افسانے میں ایسی بیوی کی کہانی ہے 

کہ عورت اور مرد کے تعلق کی گرہیں کھل کر سامنے   انداز میں قاری کے سامنے پیش کیا ہے کو  ایسے مسائل درمیان سماجی

کہ شوہر کو اپنے گھر کی دیواریں ٹیڑھی نظر آتی ں ہر کی آنکھیں خراب ہوگئی ہے کیوشو  کہ اس کےبیوی کو لگتا ہے  آتی ہیں۔

بغیر گھر، گھر  محبت کے ۔ہے کہ دیواریں گر جائیں گی۔حقیقت میں گھر محبت کی بنیادوں پر تعمیر ہوتا ہے ہیں اور اس کو لگتا

 گھر کی بنیاد ٹوٹتی  کمی محسوس ہوتی ہے تو اسے  کی لگاوٹ  اور کو جب اپنی بیوی کی طرف سے محبت ہرشواس کےنہیں رہ جاتا۔ 

اس کا  ۔ تھی۔اس کی بیوی اپنے شوہر کا ہر طرح سے خیال رکھتی تھیبہت محبت دونوں میں  میں ۔شروعبکھرتی نظر آتی ہے

 اندازہ افسانے کے اقتباس سے ہوتا ہے:

 گرم گداز با نہیں گھر آتا تو اس کی بیوی کی جب وہ )شوہر( ”

بوریت کی تہوں کو کھرچ دفتری بسی ہوئی  اس کے جسم پہ

 ہوئی دہکتیکھرچ کر اتار دیتیں اور اس کی بیوی کے بدن میں 

بھٹی،اس کے ذہن کے تلاب پر منڈلاتے خیالوں کی مکڑیوں 

، اور وہ اچھل کر بچوں کی طرح تالیاں  پگھلا دیتیکو پل بھر میں 

بجاتا ہوا ناچتا۔۔۔۔۔۔۔ اور ناچتے ناچتے نیند کی دلد لوں میں 

ُ“ڈوب جاتا

 (  244ء ، ص 2007) رشید، 
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یہ وہ زمانہ تھا جب گھر بیوی  ۔ور اس پر اپنی محبت نچھاور کرتی تھیبیوی اپنے شوہر کا ہر طرح سے خیال رکھتی تھی ا

گیا اور بیوی کی گھبرا وہ  ،ہیں دیواریں ٹیڑھی یک رات شوہر کو احساس ہوا کہ کی وفا اور محبت کی خوشبو سے معطر تھا لیکن ا

ئی کا احساس ہوااور اسے یاد آیا کہ پہلی بار شوہر کو تنہااس رات  ۔طرف دیکھا جو دوسری طرف منہ کیے ہوئے سو رہی تھی

آہستہ آہستہ گھر  ۔جاتی ہے لیٹتے ہی سو یبیولیکن اب اس کی پہلے تو بستر پر لیٹتے ہی بیوی اپنے بدن کی چادر بچھا دیتی تھی 

یلی مزاج میں تبد  ۔بیوی کے مزاج میں تبدیلی آتی گئیریک تر ہوتا گیا اور اس کی اجنبیت کے اندھیروں میں تاریک سے تا

 کو اس اقتباس سے دیکھا جا سکتا ہے:

نو  ،اس نے گھڑی کی طرف دیکھا۔دفتر سے دیر ہو رہی ہے ”

اس  ۔ابھی تو دس منٹ ہیں ۔بھی دس منٹ تھےابجنے میں 

ُ“پیچھے ہے گھڑینے گھڑی کی طرف اشارہ کیا۔

 (  245ء ، ص  2007) رشید،

کیا ہے اور یہ بتایا ہے کہ زمانے کی تبدیلی کے ساتھ رشید امجد نے اس افسانے میں جدید دور کی عورت کو پیش 

 ،بلاشبہ گھر عورت کی سلطنت ہوتا ہے اگر عورت کے کردار ۔ساتھ عورت کے خلوص اور وفا میں بھی تبدیلی آگئی ہے

بھی پر چوٹ کی ہے لیکن یہ  ۔افسانہ نگار نے عورت کی بیوفائیہے سلطنت بکھر جاتی ہے تو خلوص اور محبت میں کمی آتی 

 ہے چاہتا دکہ مر ور بات بھی سامنے آتی ہے وہ یہاس افسانے سے ایک ا ۔حقیقت ہے کہ پانچوں انگلیاں برابر نہیں ہوتیں

مرد ہی بے وفا نہیں افسانے سے یہ بھی نتیجہ نکلتا ہے کہ  اسہمیشہ اسے نئی نویلی دلہن کی طرح پیار کرتی رہے۔  اس کی بیوی

 سکتی ہے۔  ہوہوتا بلکہ عورت بھی بے وفا

 خواب در خواب:

ی فضا کی طرف اشارہ کرتا ہےاور قاری کو  تر متوقع تمام مرد کے تعلق کی اور عورت “خواب در خواب ”  افسانہُ 

ی ل

ف

خ

 

ب

اس افسانے میں خارجی حقیقت کے عناصر و مظاہر یعنی چاند ،بدلیاں،فلم  خواب کی دنیا میں وارد ہونے کی ترغیب دیتا ہے ۔

افسانے میں اس رات ، دیو مالائی اور تاریخی شخصیات وغیرہ افسانے کی فرضی صورتِ حال کا حصہ ہیں۔ اور ٹی وی اشتہا

عورت نے ہر میدان میں مرد کا ساتھ دیا ہے پھر بھی عورت مرد کو کیوں بد  کہ یہ سمجھانے کی کوشش کی ہےافسانہ نگار نے 
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کہ عورت کے بغیر دنیا کا کوئی کام بھی  مرتبہ دیتے ہوئے کہا ہے عورت کو بلند  افسانہ نگار نے ۔نام کرنے پر تلی ہوئی ہے

 اس بات کا اندازہ افسانے کے  اقتباس سے ہوتا ہے: ۔نہیں ہو سکتا

فلم کے اشتہارات ہوں کہ  ۔۔ں۔۔۔تم اگر خفا نہ ہو تو کہو”

بد  حقکو کیوں نا ہو، پھر مرد تم ہیوی کے اشتہارات تم ۔ ٹی 

اور  ،تم ہر وقت تحفظ چاہتی ہو،کہ  نامیں نے کہا ۔نام کرتی ہو

تم  ۔اسی تحفظ کے احساس نے مرد کے حوصلوں کو بلند کر دیا 

سہارا دیا  اوراق پر نظر ڈالو تو تم نے،سلطنتوں کو تاریخ کے

مگر پھر  ،تم نے غیر معمولی ذہین کی اولاد کو جنم دیا ہے ۔ہے

ُکیوںغیر یقینی ۔۔۔۔۔۔!  بھی وہی

 (  33ص  ء ، 2015) سہروردی، 

بہت اہمیت  دونوں ایک دوسرے کے لیے ۔کے تعلق کو بہت اہمیت دی گئی ہے میں عورت اور مرد افسانے 

ہیں۔ اس افسانے میں عورت کو جو رتبہ دیا گیا ہے وہ عورت کو  مرد کے حوصلے بلند کیے ہینے وری کی کمزعورت  ۔رکھتے ہیں

کو اتنی اہمیت نہیں دی جتنی مرد دیتے ہیں۔عورت نے ہر میدان  سماج میں بہت عزت دلاتا ہے لیکن عورت نے اپنے آپ

سلطنتوں کو  نے افسانہ نگار عورتوں سے مخاطب ہے کہ تم ۔جیت کا سبب بنی ہے مرد کی  میں مرد کے شانہ بشانہ کھڑے ہو کر

 نے اپنی اہمیت کو نہیں پہچانا۔ ایسے بچوں کو بلندیوں پر پہنچا دیا ہے جو کند ذہن تھے۔ ان سب کے باوجود عورت ،سہارا دیا ہے

 اپنے دکھ مجھے دو:

نہایت خوب صورتی کے ساتھ پیش کرتا بھی عورت اور مرد کی آویزش کو   “اپنے دکھ مجھے دے دو” افسانہ

۔ عورت اپنی نہیں  ضرورت ہے اور ایسی قوت بھی  جس کا کوئی  متبادل  عورت مرد کی ناگزیر کے مطابق ہے۔اس افسانے 

صورتی کے ساتھ بیان کیا ہے  خوب عورت کے باطنی کرب کو جس  بیدی نے اس افسانے میں ۔تکمیل چاہتی ہے  تقسیم اور

 پاک رشتے کو ایسے انداز میں جیسےافسانہ نگار نے اس افسانے میں میاں بیوی  روپ سامنے آتا ہے۔ کا مثالی سے عورت  اس

ایک دوسرے سے بہت پیار کرتے  دونوں ۔کر آتے ہیں کے سامنے کھل قاری میاں بیوی کے تعلقاتکہ پیش کیا ہے 
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نے فسانہ نگار یہاں ا ۔ایک دوسرے کے دکھ سکھ کا ساتھی ہونے کا وعدہ کرلیا تھاہی  دونوں نے رات شادی کی پہلی ۔ہیں

 :اقتباس دیکھیے کااپنے سر لے لیتی ہے۔ اس افسانے بیوی کو زیادہ اہمیت دی ہے جو اپنے شوہر کے سارے دکھ 

تھا۔۔۔! و بولی! یاد ہے شادی کی رات میں نے تم سے کچھ مانگا اند”

تم نے کچھ نہیں مانگا “اپنے دکھ مجھے دے دو ” ۔ہاں مدن بولا۔۔

نگ ۔ میں جو کچھ ماکہا۔ کے  مدن نے حیران ہومجھ سے ،میں نے ؟ 

۔میرے عزیزوں سے پیار،اور ان نےدےدیا سکتا تھا وہ سب تم

ُ“۔ رے پیارے بچےیہ پیا کی تعلیم، بیاہ شادیاں

 (  190ء ، ص  1984) بیدی، 

۔اندو اپنے افسانہ نگار نے اس افسانے میں شوہر اور بیوی کی آپس کی محبت کو بہت خوبصورتی سے پیش کیا ہے

۔ مدن بھی اندو اریاں خود سنبھال لیںتمام تر ذمہ دشوہر مدن سے بے پناہ محبت کرتی ہے اور شادی کے پہلے دن ہی  مرد کی 

اندو پھر  ۔مجھے دیا  بھی دیا آپ نے کچھ نہیں دیاجو کچھ میں نے آپ کو  اور کہتا ہے  اس ذمہ داری سے بہت خوش ہوتا ہے کی

نے مجھے سب کچھ دیا ہے جیسا کہ آپ کہ  کہتا ہے  مدن  ۔بھی اپنے شوہر سے کہتی ہے میں نے آپ کو کچھ بھی نہیں دیا

۔اندو کہتی ہے میں نے آپ کو ایک چیز نہیں دی وہ بیاہ شادیاں اور  کی تعلیم  بچوں ،،اپنی لاج ، میرے عزیزوں سے پیار خوشی

اور  شوہراس افسانے میں  ۔اب میں آپ کو کیا دوں ہیںبھی نہیں  سکھ  اندو کہتی ہے کہ اب تو میرے پاس ۔ہے اپنے سکھ

 ہو قربت یایک دوسرے سے گہر ہوں،خواب ایسی محبت جس میں خواہشیں اور۔اہمیت حاصل ہے  محبت کو بنیادی  بیوی کی

 وقوع پذیر ہو۔ ی اور بے فکری سے اور یہ سارا عمل آزاد

 :پیٹ

 کی مجبوری اور پیٹ کے بچوں اپنے اور اپنا انسانجسمانی استحصال کی بہترین مثال ہے۔عورت کے  “پیٹ ”افسانہ  

 اپنے مگر کرے گرم پہلو کا اور کسی علاوہ کے ہرشو اپنے وہ کہ گی چاہے نہیں کبھی یہ عورت ایک۔ کرتا نہیں کچھ کیا خاطر

 شوہر س افسانے میںا ہے۔ لیتی پھیر چھری ہی خود پر گلے اپنے اور سکتی کر نہیں ہی برداشت یہ ممتا کر دیکھ پیاسا بھوکا کو بچوں

میں الجھائے  جھگڑوں کو بیوی اپنی بس نہیں  کرتا تو دھندا کام کوئی شوہر کا ثریا ہے۔ گیا کرایا روشناس کو آویزش کی بیوی اور
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 کرلیتی سودا کا جسم اپنے لیے کے بجھانے کو آگ کی پیٹ کے بچوں اپنے آکر تنگ جھگڑوں سے کے رکھتا ہے۔ ثریا اپنے شوہر

ُ۔ پہنچایا تک یہاں اسے نے حالات بلکہ تھی نہیں عورت ور پیشہ ثریا ۔ہے

ئے کھا اسے غم کا مکان مالک اور بےروزگاری کی ،شوہر کبھو کی بچوں اور ہے رہتی کھوئی میں خیالوں اپنے ثریا

 میں ہے بات کی پہلے دنوں پندرہ سے آج کہ ہے سناتی یوں کہانی اپنی وہ ہے کرلیتی کس طرح سودا کا جسم ثریااپنے۔جاتاہے

 کے دودھ کر گھول میں پانی شکر سی ذرا نے میں کو بچوں تھا۔بھوکے وقت کا پہر سہ تھی۔ کھڑی سکھانے بال میں بالکی کر نہا

 ثریا اپنے۔ بھروں کیسے پیٹ کا ان اب ہےروزگار بھی بے  باپ کا ان ہیں بھوکے بچے سوچا نے ۔ثریا تھا دیا سلا کر پلا بہانے

 ،کارہوگی، ہوگا گے،بنگلہ ہوں پیسے بہت پاس ہمارے جب گا آئے وقت وہ تو کبھی کہ تھی رہی سوچ میں بارے کے مستقبل

 سیدھا کر نکل باہر سے کار نوجوان ایک باہر کے گھر کے ان اچانک گے۔ ہوں نغمے کے خوشی پر ہونٹوں اور نوکر سے بہت

 سےا وقت اس لیکن تھی واقف سے باتوں سب ان ثریا گیا۔ لے میں کمرے کر تھام ہاتھ کا ثریا ہےاور وہ جاتا آ پاس کے ثریا

 ہے: کرتی بیان طرح اس کو حال صورت ساری اس ثریا ہیں۔ بھوکے وہ کہ تھا خیال کا بچوں اپنے بس

 پانی ملا شکر جو تھے بچے وہ صرف میں ذہن میرے وقت اس”

 مطالبہ کا روٹی سے مجھ کر جاگ جو تھے ہوئے سوئے کر پی

 کے تلاش ناکام کی نوکری کو شام باپ کا ۔جن تھے والے کرنے

 کے مکان مالک جو گھر تھا۔ والا آنے واپس گھر ماندہ بھوکا بعد

 کوئی نے میں  میں  ایسے تھا۔ والا ہی جانے سے ہاتھ سے ںتقاضو

 کے دس دس وہ جب آیا وقت اس تو رونا مجھے کی۔ نہ مزاحمت

 تھماگیا کر کہہ یہ میں ہاتھوں میرے نوٹ دو کے سو سو نہیں

 دوسو یہ لیے کے گڑیا پیاری اور حسین جیسی تم کہ،ڈرالنگ

 بالکنی ہوئی اتیمسکر طرح اسی ،تم رکھتے نہیں حقیقت کوئی روپے

 “لگاؤں پھیرے روز روز قسم کی خدا تو رہو کھڑی میں

ُ(  109ء ، ص  1972) تبسم، 

 نہیں کوئی کے اس سوائے حال کا جس گئی پھنس میں جال ایسے ایک خود لیکن دیے بھر تو پیٹ کے سب نے ثریا

 سے جان و دل کو دوسرے ایک جو ہے کیا پیش کو کہانی کی بیوی میاں ایسے میں افسانے نےاس نگار افسانہ تھا۔ سکتا جان
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 چاقو پاس اپنے وقت ہر محمود ۔دیکھے اور کوئی کو بیوی کی اس کہ سکتاتھا کر نہیں یہ برداشت  کبھی  محمود شوہر کا ثریا ہیں۔ چاہتے

 حال صورت ساری اس کو محمود ۔ثریا گا لے لے جان کی اس وہ تو دیکھا سے نظر بری کو بیوی کی اس نے کسی اگر کہ تھا رکھتا

 پر اس یا ڈالے مار اسے محمود کہ کے اس بجائے تو ہے کیا خاطر کی روپوں چند سودا کا جسم اپنے نے اس کہ ہے تی کر آگاہ سے

 مخاطب سے بیوی اپنی اور ہے کرتا اظہار کا مجبوری اور  بسی بے اپنی ۔وہ  رہادیکھتا سے خاموشی کو کھیل سارے اس ہو غصہ

 ہے: کہتا ہوئے ہوتے

 نہیں روز روز میں بالکنی ہوئی مسکراتی طرح اس تم کیا” 

ُ“۔۔۔۔۔۔جان ؟ میری۔ سکتیں رہ کھڑی

 ( 110ء ، ص  1972) تبسم، 

 فیصلے ایسے آکر تنگ لات سےحا معاشی بیوی میاں افراد دو کے گھر جس ہے گیا کیا بیان کو کہانی کی گھر ایسے میں افسانے اس

 ۔ہوگا نہیں بھی سوچا کبھی نے دونوں ان میں بارے کے جن ہیں لیتے کر

 اداسی: انتر ہوت

جس نے عورت اور مرد کی آویزش کو واضح طور پر  ایک ایسی مجبور عورت کی کہانی ہے“ داسیانتر ہوت اُُ ”افسانہ 

گزارنے  پلیک ہے۔ اسے اپنی زندگی کا ایک انے اپنی ساری زندگی سمجھوتوں کی نذر کر دی  اس مجبور عورت بیان کیا ہے۔ 

بار معاشرے کے سامنے جوابدہ بھی ہونا  ا اور پھر عزت نفس کے لیے اسے کئینفس کو فروخت کرنا پڑاپنی عزت ِ کے لیے

پڑا۔اسی سماجی آویزش اور بے حسی نے اسے ایسے مقام پر لا کھڑا کیا ہے جہاں خود اس کی اپنی ذات اس کے لیے سوالیہ 

پر مجبور ہے کہ آخر کس کس مجبوری کا گلا گھونٹ کر وہ اپنی عزت بچانے کی کوشش کرتی  نشان بن گئی ہے اور وہ یہ سوچنے

رہے گی۔ یہاں ایک ایسی درد ناک صورت حال جنم لیتی ہے جن کا ذمہ دار پورا استحصالی معاشرہ ٹھہرتا ہے۔ یہ وہی معاشرہ 

ی طرف اسی عورت کے حقوق پامال ہے جو ایک طرف عورت کے حقوق اور اس کی آزادی کی بات کرتا ہے اور دوسر

 کرکے اپنی ہوس کی آگ ٹھنڈی کرتا ہے۔ 

بھر کر کچھ کھانے،کچھ ہنس خدا جانے سیری،طغیانی، جی ”

لی بھر کر گزارنے کی خواہش مجھے کھینچ کر وقت جھو کچھلینے 
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 کوئی وجہ بھی نہیں ہوتی بس لے جاتی تھی۔ غالباً کبھی کبھی

 ریشم کے تھان کی طرح الجھتا  انسان زندگی کے پہیے میںنہییو

چلا جاتا ہے۔ قدیر کو اپنے خاندان سے بڑی محبت تھی۔ وہ 

ماسیوں، پھوپھیوں، ہم زلفوں کی باتیں کرتا نہ تھکتا تھا۔ اسے 

اپنی بیوی سے بڑی محبت تھی کیوں کہ اس کی بیوی اس کے 

 “خاندان کا ایک اہم حصہ تھی۔ 

ُ( 156ء ، ص  1976) قدسیہ،

 موجود مجبور اور بے بس عورت کی یہ پہلی مجبوری ہے جو اسے خود اذیتی سے دوچار کرتی ہے۔ایسی معاشرے میں 

عورت کی زندگی خود اس کے لیے ایک معمہ بن جاتی ہے جسے حل کرتے کرتے ساری زندگی بیت جاتی ہے۔ ساری زندگی 

۔ بچپن میں اپنے والد کی بے حسی اور بے سمجھوتوں کی نذر کر دینے والی یہ عورت کیوں معاشرے کے سامنے جوابدہ ہے

روزگاری سے مجبور ہو کر اچھا کھانا اور پہننے کی خواہش میں قدیر سے تعلقات استوار کرتی ہے۔ اس کے لیے قدیر کے دیے 

اس ہوئے پلاسٹک کے کلپوں،نقلی ہاروں اور کانچ کی چوڑیوں میں بے پناہ کشش موجود ہے۔ یہ اس کی عمر کا تقاضا بھی ہے۔ 

ا ہوا ابا  اور دوسری طرف بے بسی کی تصویر بنی ماں بھی ہے۔ ان حالات سے وہ ذہنی 

 

 
کے اپنے گھر میں چپ کے گنبد تلے ل

وں میں اسے لذت محسوس ہوتی ہے۔ یہی وہ منزل ہے   اسی لیےطور پر چھٹکارا حاصل کرنا چاہتی ہے

ف

 
قدیر کی جھوٹی تعری

دی کے بعد پاگل خاوند کے ساتھ ایک اور بہت بڑا ظلم تھا۔ اولاد کی خواہش نے جہاں اس کا استحصال ہونا شروع ہوا۔ شا

اسے اپنی حدود پامال کرنے پر مجبور کیا اور پھر آخری سمجھوتہ اولاد کی پرورش کے لیے اسی عورت نے کیا۔ عورت کوبے 

سامنے آتا رہا اور وہ ہر بار کی طرح خاموشی  حس اور مجبور بنانے والا یہ معاشرہ اس کی زندگی کے ہر موڑ پر سوالیہ نشان بن کر

ہر دور میں پوچھے  ۔وہاختیار کرتی رہی لیکن آخری بار جب اس کااپنا بیٹا اس سے وہی سوال کرتا ہے تو وہ چپ نہیں رہ سکتی 

 جانے والے اس سوال کا جواب بڑے اطمینان سے یوں دیتی ہے:

ُ“میرا کبھی کسی سے کوئی ناطہ نہیں رہا بیٹا  ”

 ( 173ء ، ص  1976) قدسیہ،
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ُ:زنجیر

 ایک میں افسانے اس۔ہےپیش کرتا   مثال بہترین ایک کی  آویزش درمیان کے مرد اور عورت   “زنجیر”  افسانہُ 

 ساتھ کے بچوں اور شوہر،گھر زندگی کی اس تو ہے ہوتی بیوی جب عورت۔ ہے گیا کیا بیان مختصراًُ کو روز شب کے بیوی گھریلو

 اٹھتی صبح عورت کی افسانے اس۔ہیں جاتی رہ پیچھے کہیں خواہشات اور احساسات و جذبات اپنے کے اس لیکن ہے ہوتی بسر

 دوسروں کر گھونٹ گلا کا خواہشات اپنی۔ ہے رکھتی خیال کا کاج کام گھریلو کے سب ان اور خواہشات کی والوں گھر اپنے ہے

 ۔ہے ہوتا شمار میں داریوں ذمہ اولین کی اس رکھنا خیال کا خواہشات کی

شاائے میں کمرے بچے سوئے۔۔ گیا ہوتا آغاز کا دن”
م
کس

 جو۔ ۔۔ 

 پھر جاگے پہلے باقی۔۔ ۔۔جاگا پھر رویا پہلے تھا چھوٹا سے سب

 دہلیز۔۔ ۔۔اٹھی سے سامنے کے چولہے کر بڑا ہر اور۔ ۔۔روئے

 سے ٹانگوں ۔ باقیسے۔ چھاتی چھوٹا۔۔۔آئی میں کمرے پھلانگ

ُ“ ۔۔۔گئے چمٹ۔۔۔گئے لپٹ

 ( 92ء،ص  1983) جاوید، 

 دلہنمرد   ۔ہیں جاتی ہو شروع داریاں ذمہ کی اس سے دن اس تو ہے آتی میں گھر کے مرد کر بن بیوی جب عورت

 برابر کے ناہونے خواہشیں اپنی کی اس۔ ہے پھرتی ناچتی پر اشاروں کے شوہر جو ہیں آتے کر لے نوکرانی ایک میں روپ کے

 سامنا کا بدزبانی اور غصے کے شوہر اور کرنے پوری ضروریات کی ،ان بھیجنے سکول کو بچوں آغاز کا دن کے بیوی ۔ہیں جاتی رہ

 ُ۔ہے ہوتا ہوئے کرتے

 کے اس سے زناٹے کھاتی چکر گھومتی میں ہوا جوتی کی مرد”

 گرنے ابھی کہ سنبھلی گرتے گرتے وہ۔۔۔۔۔۔ پڑتی پر سر

۔ تھا چیختا دمر اٹھی ٹیس میں سر۔۔۔۔۔۔ تھی نہ فرصت کی

 پھر آج کہ تھی جاہل تھی، اجڈ تھی، تھی،گنوار پھوہڑی وہ

ُ“تھا گیا ٹوٹ کابٹن قمیض کی مرد

 ( 93ء، ص  1983)جاوید،
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 کے مرد صرف عورت کہ ہے لگتا ہی ایسا تو سے کہانی کی افسانے اس۔ہے بنی ہی لیے کے سہنے ظلم کے مرد عورت

 ۔ہے پڑتا کرنا سامنا کا تشدد کے مرد اسے پر بھی ہونے دیر سی تھوڑی میں مکا کسی۔ ہے بنی ہی لیے کے کرنے برداشت ظلم

 ہے رہتی مصروف میں کاموں مختلف پڑتی گرتی سنبھالتی کو چھوٹے الجھتی میں کام طرح اسی بعد کے جانے کے شوہر اور بچوں

 ۔لیتے نہیں ہی نام کا ہونے ختم کام لیکن

 مگر چاہا جانا لیٹ پھر نے اس۔۔۔۔۔ کپکپایا پر کھاٹ بچہ”

ھلنے کا کپڑوں ڈھیر ایک تھا منتظر سامنے
ُ
 ایک۔۔۔۔ کو د

 سنیے کی پڑوسن قمیض ایک۔۔۔۔کو گوندھنے کی آٹے پرات

ُ“تھا نہ چارہ کہ گئی گھوم گرد کے سب یہ وہ۔۔۔ ۔کو

 ( 94ء، ص  1983) جاوید،

 احساسات و جذبات جو پیش کیا ہے سامنے کے قاری کو کہانی کی عورت ایسی ایک افسانےمیں اس نے جاویداحمد 

 اور زندگی کی بیوی مظلوم ایک میں افسانے مختصر اس نے ۔افسانہ نگارہے دیتی دکھائی ہوئی ہوتی شکار کا استحصال کے

 اور جوتے بجائے کی توجہ اور محبت سے طرف کی شوہر اسے لیکن ماں ایک ہے بیوی ایک جو ہے ڈالی روشنی پر مصروفیت

 کرنا پوری خواہشات کی شوہر میں رات اسے بھی باوجود کے سننے باتیں اور نفرتیں کی شوہر بھر دن۔ ہیں ملتی کو سننے باتیں

 بعد کے شادی میں حقیقت ہے ہوتی بیوی کی نام صرف بیوی۔ ہے حال صورت یہی بھی میں معاشرے کے آج۔ہیں پڑتی

 بھی کہیں اگر سے اس۔ ہیں جاتی دی ڈال پر اس داری مہذ ساری کی گھر۔ ہے جاتا لایا گھر میں صورت کی نوکرانی کو عورت

 کر لاگو وضوابط قوانین ایسے پر عورت بعد کے شادی۔ ہے جاتا بنایا شکار کا استحصال جسمانی اسے تو ہوجائے بھی غلطی سی ذرا

 ۔ہیں دیتے رکھ کر جکڑ میں چاردیواری گھرکی کو عورت جو ہیں جاتے دیے

 :گواہ

ہے۔اس  پر مبنی ایک بہترین افسانہ  استحصال کے جسمانی،ذہنی اورنفسیاتی عورت  “گواہ ”نہافسا کا الاسلام مظہر

 ناپید سچائی اور انسانیت جہاں ہےمردوں کے استحصال کا شکار بنتی  سے وجہ کی لاچارگی اور بسی غربت،بے افسانے میں عورت 

 طلوع سورج ایسا دن ایک ۔بناتی کھلونے رنگین اور خوبصورت سے کاغذوں ان اور چنتی کاغذ بھر دن عورت ہے۔ ہوچکی
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 کر باندھ پاؤں ہاتھ کے اس دکاندار بھیڑیا میں شکل کی آدمی میں  جس  قیامت ایسی۔ ڈھاگیا قیامت میں زندگی کی اس جو ہوا

ر  بلیک عورت کہ دیا لگا پر اسی بھی الزام اور گیا لے کر لوٹ کچھ سب کا اس
ی ل
م

 ہے۔ لگاتی الزام جھوٹے پر لوگوں جو ہے 

 بے وہ کہ کی فریاد سامنے کے پولیس نے عورت ۔اس بے بسہے کیا پیش کو بسی بے کی عورت مظلوم یہاں نے افسانہ نگار

 مطابق کے اس کی تفتیش سے اس نے دار تھانے لیکن ۔ہے گیا لیا لوٹ کچھ سب تو کا اس بلکہ کیا نہیں کچھ نے اس قصور ہے

ُ۔گیا ٹھہرایا قصوروار ہی کو عورت

ُتم ؟ ہو کرتی کیا ”

ُہوں۔ چنتی لیریں  ہوں، کرتی اکھٹے کاغذ

ُتھا؟ ضروری گزرنا سے راستے اس۔ تھا نہیں راستہ اور کوئی”

ُہیں۔ جاتی مل بھی لیریں کاغذ پر اس اور یہ راستہ مختصر ہے

ُتھا؟ مانگا بھی ادھار سے اس نے تم 

ُ؟ ہوا کیا پھر تو 

 کر بنا کھلونے اور پھول سے ان کرکے جمع کاغذ کار بے میں

 ۔ ہوں بیچتی

ُہیں۔ جانتے کچھ سب ہم میں بارے کے لڑکیوں جیسی تم

ُہے۔ گئی ہو تباہ زندگی میری ہے ہوا ظلم ساتھ میرے کی اللہ قسم 

ُ“۔ہے نہیں بات کوئی ایسی تو میں رپورٹ میڈیکل تمہاری 

 ( 76ء،ص  2010) اسلام، 

کرکے  تبدیل رپورٹ کی اس کراور خرید کو گواہی کی رتعو غریب نے پجاریوں کے س میں حو معاشرے مرد 

 کی اس جو نہیں گواہ کوئی سوا کے پھولوں اور کھلونے کے کاغذ سوائے پاس کے ۔اس کردیا ثابت گار گناہ عورت کو ہی

 حق کے اس وہ کہ لگا کہنے اور آیا شخص ایک تھی کہ پڑی میں کوٹھڑی اندھیر غمگین اور ادُاس سکے۔وہ دلا یقین کا صداقت

 کیا کھڑا لا پر مقام اس کو عورت نے اس تو کیا انکار نے ۔عورت چاہیے جسم کا آپ اسے میں بدلے لیکن گا دے گواہی میں

 وہ اگر کہ تھا کہا نے شخص اس کیوں کہ تھی مبتلا میں کیفیت عجیب تھا۔وہ کنواں اندھا اور پیچھے  کھائی گہری آگے جہاں ہے

 لیتی مان بات کی شخص والے دینے گواہی عورت گی؟وہ لائے سے کہاں گواہ خلاف کے سا تو کردے خراب عزت کی اس
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 کو استحصال کے عورت میں افسانے مختصر اس نے الاسلام مظہر ہے۔ جاتا چلا لیے کے گواہی کرکے پوری ہوس اپنی جو ہے

 کا ہوس کی مرد لیے کے رہنے میں معاشرے کو عورتوں لاچار اور غریب میں معاشرے پدرسری اس ہے۔ بنایا موضوع اپنا

 فرض اپنا دینا سہارا کا جنسیت انہیں مرد اور ہیں ہوتی سہارا بے عورتیں یہ نزدیک کے لوگوں کیوں کہ ایسے ہے پڑتا بننا نشانہ

 عورت دمر تو طرف ایک ۔ہیں سکتے دبا سے آسانی بہت وہ کو آواز سی کمزور والی اٹھنے خلاف اپنے کہ ہیں جانتے وہ۔ ہیں سمجھتے

 نگاروں افسانہ جیسے الاسلام ۔مظہر چھوڑتا نہیں کسر کوئی میں کرنے پامال عزت کی اس طرف دوسری اور ہے بنتا ذمہ دار کا

 عورت ہیں۔ سمجھتے جوتی کی پاؤں اپنے کو عورتوں جو ہے کیا بےنقاب کو بھیڑیوں معاشرتی ایسے ساتھ کے باکی بے نے بڑی

 ۔سمجھی جائے برابر کے جوتی ناکہ ہے چیز والی لگانے ساتھ کے سینے

تھے ان کے خلاف آواز اٹھانے کی  گھومتے آزادانہ میں معاشرے درندے ایسے پہلے سے آغاز کے افسانے جدید

ایسی عورتوں   اور نگاروں نے ان کے خلاف آواز اٹھا کر اپنے ہونے کا ثبوت دیا ہے افسانہ جدید لیکن کسی میں ہمت نہیں تھی

 اس ۔ کیا ادا کردار اہم میں دلانے حق کا عورتوں میں معاشرے ان افسانہ نگاروں نے   جن کا استحصال ہوتا۔ کے ترجمان بنے

ُ۔گا رہے ہوتا استحصال کا عورت تک کب آخر میں معاشرے مرد

      ملمع:

 وہ ہے۔ گئی کی سے تواتر عکاسی ناک کرب کی آویزش سماجی کی عورت اور مرد میں “ملمع” افسانے کے مسرور ہاجرہ

 پیش صورتیں النوع مختلف کی جبر معاشرتی اور ناہمواری معاشی حسرتیں، تمام نا کی عورت پہلو، الم ناک مختلف کے زندگی

 برتری سے حوالے ہر کو فضیلت سے اعتبار جسمانی میں مقابلے کے عورت کی مرد نے نگار افسانہ میں افسانے اس ہیں۔ کرتی

 ۔ہے کردیا تبدیل میں

 سہی ہی بچہ عقیل جاؤ لے ساتھ کو عقیل تم۔۔۔۔۔۔۔ ”

 زہر مجھے تم بات کی ان یہی بس۔۔۔۔۔ لڑکا تو ہے لیکن

۔۔۔۔۔۔ ہیں سمجھی کیا کو لڑکیوں وہ جانے ہے ہوتی معلوم

 گا کھالے کوئی جو ہوں پیڑا لڈو کوئی کیا میں کہ پوچھا نے میں

ُ“گا دے کے مارے اگل ڈر کر دیکھ کو عقیل اور

 ( 700ء،ص 1991) ہاجرہ، 
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 ممکن ساتھ کا ڈر اور عورت کام کیا کا عورت ڈرہو جہاں کہ ہے نے اس تصور کو ابُھارا نگار افسانہ میں افسانے اس

 بچہ تو عقیل سکتیں کر نہیں مقابلہ کا ڈر بغیر کے مرد اکیلی ہم کیا کہ ہے کہتی عورت کی افسانے اس طرف دوسری لیکن نہیں

 حامل کا اہمیت نام کا مسرور ہاجرہ میں والوں لکھنے افسانے جدید ہے۔ سکتا ہو کیسے بہادر سے لڑکی جوان ایک وہ بھی پھر ہے

۔ کے سہارے نہیں رہنا چاہیے  مرد کو عورت کہ ہے یہ رخ دوسرا اس کا ہے کی پیش کہانی جو میں افسانے اس نے ہاجرہ ہے۔

 کہ ہے جاتا بھیجا لیے کے حفاظت کی لڑکی کو بچے سے چھوٹے ۔ایک گی رہے محتاج کی سہارے کے مرد آخر کب تک عورت

 جیتے کے پوست گوشت حیثیت کی عورت میں معاشرے مرد ہے۔ صنف کمزور عورت اور ہے علامت کی بہادری لڑکا وہ

 اور نسل افزائش صرف عورت ہے۔ عاری سے فیصلہ قوت اور جذبات و احساسات جو ہے طرح کی روح ذی ایسے جاگتے

 باوجود کے سب ان ہے۔ ہوئی دبی تلے بوجھ کے یکسانیت اور فرائض زندگی کی اس ہے۔ سکتی بن ذریعہ کا لذت جنسی

 عکاسی کی جس۔ ہے رہتی بنتی شکار کا استحصال تک لحد کر لے سے گود عورت ہے۔ مالامال سے قوت کی شعاری وفا عورت

بھی عورت اور مرد کی  آویزش “ھیرے میں اند ”افسانہ۔ہے سکتی جا دیکھی میں“میں  اندھیرے” افسانے کے مسرور ہاجرہ

 کا عکاس ہے۔

 بھائیوں باپ رہے بچہ تک جب دے بھی رہنے بہن اری”

 میں پرونے سینے چولہے، ہنڈیا سنبھالا ہوش کھائی۔ مار کی

 خدمت کی مرد کسی تو ہوئے جوان جب اور گئے دیے جوت

 صبح تو کی خدمت ٹہل۔گئے دیے سونپ طرح کی لونڈی میں

 پھر اور جنے بچے درجن آدھ درجن۔۔۔۔ ابھر پیٹ شام

ُ“گئے چلے مرکر دن ایک

 ( 782، 781ء، ص  1991) ہاجرہ،

 ہوتی عزت بھی کی ماں میں معاشرے ۔ ہے جاتی ہو ختم ہی پر مارپیٹ ہوکر شروع سے پیٹ مار زندگی کی عورت

 نہیں قبول کو عورت خود لیکن ہے کرتا قبول کو رشتے ہر کے عورت معاشرہ ہے یہاں تک کہ ہوتی عزت بھی کی بہن ہے

 اس ہیں۔ مقرر لیے کے عورت صرف اصول جو ہے ہٹایا پردہ سے پر اصولوں ایسے میں افسانے اس نے نگار افسانہ کرتا۔

 کی بھائی باپ پہلے جارہا ہے بنایا شکار کا استحصال سے بچپن کو اس  ۔ہے رہی کر بلند آواز لیے کے حق اپنے عورت میں افسانے
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 کی لونڈی میں خدمت کی مرد کسی لیے کے ہونے سبکدوش سے فرض اپنے نے والدین تو آئے دن کے  کودنے کھیلنے مار

 چھو ٹتی ہے۔ جان سے داریوں ذمہعورت کی ان   ہی کر اور مر رہا چلتا سلسلہ یہآخر کار ۔ دیا سونپ طرح

 گھاؤ: کا بندر

 مجبور لاچار ایسی ایک ۔ہے گیا کیا بیان کو کہانی کی عورت مظلوم بھی میں“ گھاؤ کا بندر ”افسانے کے مسرور ہاجرہ              

 کٹھ کو عورت میں افسانے اس نے نگار افسانہ ہے۔ مجبور پر گزارنے زندگی کر  بندھ میں بندھنوں کے سماج جو کہانی کی عورت

ُ

 

ُ
 

 ۔ہے دی تشبیہ سے پ

 کوڑھی ہاتھوں کی سماج ڈور کی جس ہے پتلی کٹھ ایک عورت”

 کےڈور تو ہے لگتی چلنے جب میں ہاتھوں کوڑھی ان اور ہے میں

 میں پتلی کٹھ اس اگر لیکن ۔ہے جاتی نچائی پتلی کٹھ یہ سے جھٹکوں

 تو لگے کرنے حرکت مطابق کے مرضی اپنی وہ تو جائے پڑ جان

ُ“۔۔۔۔۔لے دلچسپی سے کس جسم سڑاند ہوا اپڑ لوتھ کا سماج

 ( 649ء ، ص  1991)ہاجرہ،

 عکاسی بھرپور کی حقیقت میں افسانے اس نے ںنھوا ہے۔ آتی خوشبو کی حقیقت افسانے سے کےاس  مسرورہاجرہ 

 سے مرضی اپنی وہ کہ نہیں حاصل حق یہ کو عورت لیکن ہے رکھتا حق کا کرنے فیصلہ بھی کوئی سے مرضی اپنی مرد ہے۔ کی

 سی کی پتلی کٹھ ایک مثال کی عورت کہ فرمایا درست نگار فسانہا ہے۔ ہوتی محتاج کی فیصلے کے مرد ۔وہ سکے کر صادر فیصلہ کوئی

 پر جانے طرف اس وہ گا چاہے جانا لے کو اس طرف جس وہ ۔ہے ہوتی میں ہاتھ کے آدمی دوسرے کسیڈور کی جس ہے

ی کہ اور سسرال ۔وہ ہے دخیل مرد میں فیصلوں تمام  تک اترنے میں لحد  سے گود زندگی کی عورت۔گی ہو مجبور
م
 ونوںد 

 جگہ ہر ساتھ کے اس ہے۔ شکار کا پابندیوں سے حوالے کے امور دیگر اور تعلیم جانے آنے باہر پینے کھانے پر جگہوں

 شریک صرف وہ تو ہو شدہ شادی اور ہے رہتا ڈر کا حفاظت کی ناموس اور عزت تو ہو کنواری ہے۔ جاتا برتا سلوک امتیازی

 ہونے سربراہ کا گھر مرد۔ ہے قائم داری اجارہ کی مرد بھی میں میدان ادبی پاتی۔ نہیں درجہ کا حیات ہے، رفیقِ ہوتی حیات

 ڈھلی میں ناپسند پسند کی حاکم جو ہے رعا یا محکوم ایسی سامنے کے اس عورت جب کہ ہے رکھتا اختیارات مکمل سے حیثیت کی

 ۔ہے ہوتی ہوئی
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   چور: کانا

سا ت جس میں دونوں ایک دوسرے کے احسا  ہےکو بیان کیا گیا   کہانی کی عورت دایسے مر ایک میں “چور کانا” افسانہ           

ُ جوعورت و جذبات کا استحصال کرتے ہیں۔ اس افسانے کی کہانی کچھ اس طرح ہے کہ 

 

شن ت
گ
 اور نمائی خود اپنی وہ ہے شکار کا نر

 گرافر فوٹو ایک خاور شوہر کا نفیسہ اٹھاتا ہے۔ شوہر خاور کا ہے اور اس کا فائدہ اس جاتی پھلانگ حد ہر میں خواہش کی پذیری

 خدو جسمانی کے اس بلکہ تھی خوبصورت حد بے صرف نہ نفیسہ  ہے۔ عورت جمیل و حسین اور خوبصورت ایک نفیسہ ہے اور

 تصویریں میں لباس ہر کی بیوی اپنی خاور لیے اس تھی۔ آگاہ بھی خود وہ سے جس تھی بھی کشش جنسی خاص ایک میں خال

 کہ ہے کرتی فرمائش خاورسے وہ دن ایک ۔ رکھتا کر چھپا بہت کو تصویروں ان لیکن بھی کے لباس بغیر کہ تک یہاں  تارتاا

 اسے تیسے جیسے وہ لیکن ہوتا نہیں راضی خا ور پر جس کرے پیش ماڈل بطور میں ایجنسی ٹائزنگ ایڈور خاوراپنی تصویریں کی اس

 اور باکی بے نہایت  تعریف کی بیوی بیگ خاور کی ہے۔مالک  دکھاتا کو بیگ مالک کے ایجنسی کر لے تصویر خاور اور ہے لیتی منا

خاور یہ  ۔ہے بیوی میری یہ کہ ہے کہتا کر جھپٹ سے صاحب بیگ اور ہے آجاتا میں غصہ خاور پر جس ہے کرتا حیائی سے بے

ُسارا واقع اپنی بیوی کو بتاتے ہوئے کہتا ہے:

 میں لیکن ہے کی بیوی میری تصویر یہ کہ بتایا اسے نے میں”

 ۔سکا نہ بیٹھ وہاں کہ تھا میں غصہ قدر سے اس

 ۔ہو احمق کے سدا تم

ُبولا: کہ بھپر وہ مطلب کیا

 پیمائش کی vital statistics تمہارے کو حرام زادے اس 

 دیتا؟ کرنے

 پھر؟ تو ۔ہوں رہی کہہ کب میں یہ

ُ“۔رہتے خاموش تم

 ( 528ء ، ص  2004) اختر،

 اپنے کو اس وہ اور ہے خوبصورت بیوی کی اس کہ لیے اس صرف ہے دیتا کر اضافہ میں تنخواہ کی اس مالک کا ورخا

 ترقی اپنی آدمی ایک کہ ہے کی کوشش کی سمجھانے یہ کو قاری میں افسانے اس نے نگار افسانہ ۔ ہے چاہتا بنانا زینت کی بستر
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 جنسی اپنی عورت کی جس ہے افسانہ گیا لکھا میں دور جدید یہ ہے۔ لیتا کر اسود کا بیوی خوبصورت سےاپنی مالک اپنے لیے کے

 ہو مبتلا میں بیماری جیسی لالچ نفیسہ اور ورخا کردار دونوں کے افسانے ہے۔ لگتی کرنے گرم بستر کے دوسروں لیے کے تسکین

 اس ۔ہے ملتا پیسہ  کو خاور ورا ہے سوتی ساتھ کے دوسروں لیے کے کرنے پورا کو خواہشات جنسی نفیسہ ہیں۔ جاتے

کھیلتے  ساتھ کے جذبات کے دوسرے ایک دونوں بیوی اور شوہر میں افسانے اس۔ہے رہتا بنا تماشائی خاموشلیےخاور

 جب عورت ایک ہیں۔ رہے کر استحصال کا جذبات و احساسات کے ایک دوسرے  لیے کے فائدے اپنے دونوں ہیں۔

ُ

 

شن ت
گ
 کے افسانے اس نے نگار افسانہ۔ ہے سکتی جا تک حد بھی کسی لیے کے تکمیل کی خواہشات تو اپنی  ہے ہوتی شکار کا نر

 کسر کوئی میں کرنے پامال کو رشتے مقدس اس نے ںجنھو ہے کیا بیان کو تعلق کے مرد اور عورت کی معاشرے جدید ذریعے

 ۔ چھوڑی نہ

 عورت کا سرطان:

 ثبوت بولتا منہ میں عورت کے استحصال کا  پدر سری معاشرے“عورت کا سرطان ”  افسانہ  کا سید شاہ شیر                     

ہے اور  تیجاہو شروع ہونا شکار کا استحصال ہی سنبھالتے ہوش جو ہے عکاس کا عورت لاچار بس اور بے میں افسانے اس ہے۔

 اور حیوانیت عورت کی ملک ہمارے بھی میں دور یافتہ ترقی اس آج آخری سانس تک اس کا استحصال ہوتا رہتا ہے۔ 

 سوتیلی کی اس پھر  ہے رہتی سہتی ظلم کے ماں تیلی سو اپنی پہلے جو ہے رضیہ کردار مرکزی کا افسانے اس ہے۔ شکار کا شیطانیت

 ۔دیتی ہے بیچ پر نام کے شادی کو شخص نامی زمان میں ہی عمر کی  بارہ سال صرف کو رضیہ ماں

 کر سے زمان شادی میری کہ تھی ہوئی کی سال بارہ میں ابھی”

 پتہ میں بعد مجھے مگر تھی سمجھتی ہی شادی اسے تو میں ۔گئی دی

 نے ماں سوتیلی میری بلکہ تھی گئی کی نہیں شادی میری کہ چلا

 بتایا کو باپ میرے کہ ہے نہیں بھی پتہ تو مجھے ۔ تھا دیا بیچ مجھے

 لال مجھے تھے۔ آئے لوگ کچھ پر گھر نہیں۔ کہ بھی تھا

 ۔اور تھا پڑھا کچھ نے مولوی ایک تھے۔ گئے پہننا ےکپڑ

ُ“تھا آیا لے گھر اپنے کر اٹھا مجھے زمان

ُ( 209ء، ص  2001) شیر،  
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 پوری نے تو ساتھ کے جس کہ جاتی پوچھی نہیں بھی مرضی کی اس کو لڑکی ہے ہوتا ایسا بھی میں معاشرے کے آج 

 ابھی ہے۔ دیتا جنم کو مسائل سے بہت میں لڑکیوں کرنا شادی میں عمری نہیں۔کم یا ہے بھی پسند تجھے وہ ہے گزارنی زندگی

 اور بسی بے کی رضیہ میں افسانے اس نے نگار افسانہ ہے۔ جاتی بن ماں لڑکی جیسی رضیہ دوران اسی ہے ہوتی بچی خود لڑکی

 نے ںنھوا بھی پھر تھا سے پہلے کو والدین کے رضیہ علم کا بات اس اور تھا کرتا نشہ ۔زمان ہے بنایا بحث موضوع کو استحصال

 وہ۔تھا کرتا نہیں دھندا کام کوئی ۔زمان رہی بنی تماشائی خاموش رضیہ دیااور دھکیل میں جہنم جی جیتے ہی میں عمری کم کو رضیہ

 کرتی کچھ سب لیے کے زمان رضیہ بھی پھر تھا نہیں شکوہ کوئی بھی سے کواس رضیہ۔ تھا کھیلتا جوا اور کرتا نشہ دن سارا سارا

 ۔گئی دی بیچ عوض کے پیسوں کو مرد دوسرے کے ٹوٹی آن قیامت کسی ایسی پر رضیہ رات ایک اچانک۔ تھی

 کے نسیم اورمجھے ہوا داخل میں گھر زمان۔۔ ۔۔ رات ایک”

 ۔ نسیم۔۔۔۔ تھا گیا ہار میں جوئے مجھے وہ۔ گیا دیا کر حوالے

 چیخ میری ۔گیاتھا آیا لے کراچی نیو کر ڈال میں ٹیکسی مجھے

 محلے ہی سکانہ کر اثر پر ساس میری نہ شرابہ شور وپکار،میرا

 کی صاحب مولوی ان کے محلے نہ اور تھے سکتے کر کچھ والے

 “ تھیں آتی روز آوازیں کی اذان کی جن تھیں کھلی آنکھیں

 ( 210ء ، ص  2001) شیر، 

۔ ہے کیا آگاہ سے مسائل سماجی کو قاری کے کر عکاسی کی استحصال کے رضیہ میں افسانے اس نے نگار افسانہ

 اور طرح کی رضیہ لڑکی معصوم کی افسانے اس۔ ہے گیا کیا پیش میں انداز پور بھر کو زندگی مظلوم کی عورتوں میں افسانے

 اپنے کو عورت جو ہے کیا طنز پر مردوں ایسے میں افسانے اس نے شاہ شیر۔ ہے جاتا کیا استحصال جسمانی بھی کا عورتوں

 کا افسانوں کو جبر و ظلم والے ہونے ساتھ کے لڑکی جیسی رضیہ نے نگاروں افسانہ جدید۔ہیں دیتے بیچ لیے کے فائدے

 ۔بنایا موضوع

 

 



90 

 

 

ُ

ُ

 ُُ

ُ

ُ

ُ

ُباب سوم

ُ
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واج اور ثقافت کے دیہات اور شہر کی آویزش لوگوں کے رہن سہن کے طور طریق،عادات و اخلاق، رسم و ر

فرق کی پیداوار ہے۔ یہ فرق شہر اور دیہات میں رہنے والے لوگوں کے رویوں سے بھی پیدا ہوتا ہے۔ اسی فرق کی وجہ 

       پیدا  سے شہری اور دیہاتی سماج میں آویزش 
ت

ے

ئ
 ے۔ اُُہو
ہ

ردو افسانے نے ہمیشہ سے ہی دیہات اور شہر کی آویزش کو موضوع 

کے ترقیاتی سفر میں دیہات وہ پہلی کڑی ہے جس میں انسان نے روٹی کپڑا اور مکان کے حاصل کرنے خاص بنایا ہے۔ انسان 

 

ف

ُ
م

اپنی معاشرتی زندگی کا آغاز کیا۔ سچ تو یہ ہے کہ دیہات کسی بھی ملک و قوم کی ترقی کیلئے ریڑھ ُ  سیکھا اور دیہات سے ہیکا ہ

بازیاں،منافقت،عیاری،دوہرے معیارات اور ریا  پیدا کردہ چال جب کہ شہری معاشرت کی ۔حیثیت رکھتا ہےُ کی ہڈی کی

ُکاری دیہات میں موجود نہیں ہے۔ اس ضمن میں ڈاکٹر انور سدید لکھتے ہیں:

ترقی شروع دیہات وہ اولین نقطہ ہے جہاں سے تمدنی ”

لفاظ دیگر جنگل اور شہر کی زندگی میں دیہات وسطی ابا۔ہوئی

تو جنگل کی زندگی  یکھیے اتصال ہے۔ اس زاویے سے دنقطہ

کے بعد تہذیب کی اولین کرن دیہات سے پیدا 

ہوئی۔۔۔۔۔۔ شہر کی نسبت دیہات میں زندگی کی رفتار بے 

  ہے، لہٰذا اس تمدن میں ترقی کے آثار بھی تیزیحد سُست

ُ“سے رونما نہیں ہوتے

ُ( 9ء،ص 1983)سدید،

کے  دیہات  لیےاسی ۔ ہیں ہوئے بنائے کےشہر انسانوں ر گاؤں اللہ تعالی نے پیدا کیے ہیں او حقیقت تو یہ ہے کہ

، انسان کی زندگی دھوکا دہی  ُاور شہر میں ،ایمان داری،سادگی،اور سچائی  جیسی خوبیاں پائی جاتی ہیںمیں صلہ رحمی لوگوں 

ُمنافقت،ریاکاری اوردوہرے معیارات 

ف

ُ
 
بڑھنے  آبادیآج ہوتی ہے۔ کمبہت   ہوئی ہے جس میں مدافعتی قوت سے ب

جس معاشرت شہری   ۔سمٹتے جارہے ہیںسہولتوں کے فقدان کی وجہ سےدیہات  س کے برعکسشہر پھیلتے جا رہے ہیں اسے

اس نے پورے معاشرے میں ایک بہت بڑی معاشی، نفسیاتی اور تہذیبی جا رہی ہے گی پر مسلسل حملے کیےطرح دیہاتی زند

پیش کیا ہے۔اس میں   افسانوں اپنے مہارت سےی س آویزش کو بڑفسانہ نگاروں نے اآویزش کو جنم دیا ہے۔ جدید ا

پہلی جنگ عظیم کے زمانے میں ُکا تجزیہ ممکن نہیں۔ کے تعلقآویزش کا احاطہ کیے بغیر جدید افسانے میں دیہات اور شہر 

رائع ابلاغ، تعلیم، اثرات، جدید مشینی ذاسی بیداری میں اقتصادی بحران کےہندوستانی سماج میں آزادی کی رو جاگ اٹھی۔ 

حصہ   اور اصلاحی تحریکوں نے بھی مغربی نظریات و افکار، بنیادی انسانی حقوق کا شعور اور ملک گیر سطح پر مختلف سیاسی،مذہبی
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کو اپنی طرف  کے مجبور لوگوں منا کرنا پڑا اور شہر نے دیہاتکا سا مخالفتکو شہر کے تحرک کی صورت میں  ُلیا۔ دیہات

عیاری و مکاری، خود غرضی  ندگی،کاروباری ذہنیت،چال بازی، کر دیا۔دیہات کے لوگ جب شہر کی مشینی ز کھینچنا شروع

اذیت سے دوچار ہونا پڑا۔دیہات کی محفوظ زندگی  کو ذہنی اور جسمانی دونوں طرح  اور حرص کے چنگل میں پھنسے تو ان

انسانی قدروں سے ایمان اٹھتا چلا گیا۔اس ضمن میں  گزارنے والے لوگ جب شہر کے استحصالی ماحول میں آئے تو ان کا

ُڈاکٹر سلیم آغا قزلباش لکھتے ہیں:

جب شہر کے ورغلانے پر دیہاتی کرداروں نے شہری ”

زندگی کے افسانے میں قدم رکھا تو پہلے پہل اس کی ظاہری 

چکاچوند سے ان کی آنکھوں کے آگے سے چمکیلے اور رنگین 

میں شہر کی  گئے اور آخر پردے ایک ایک کر کے ہٹتے چلے

ی اور مفاد پرست رویوں کی وجہ ربے اعتنائی،مطلب برا

اتر سے ان کی آنکھوں میں مایوسی ،نا امیدی اور غصے کا موتیا 

شہر کے دوہرے آیا۔ چنانچہ انہوں نے مجبوراًُ

ُ
فق
ووں کی چادریں اوڑھنا معیاروں،عیاریوں اور منا

 

پ

 “ تھےکر وہاں پہنچے وہ اپنی کشتیوں کو آگ لگا نکہپڑیں،کیو

ُ(600ء،ص 2016قزلباش، (

کی روح  ان دیا مگر اس کے بدلے  شہر کے استحصالی ماحول نے دیہات سے آنے والے لوگوں کو روزگار تو مہیا کر

یوں ان دیہاتیوں کو انسانی اقدار سے دور کرکے صرف مشین کا ایک چھوٹا سا آلہ بنا کر رکھ دیا۔ اس کی سب  ۔گروی رکھ لی

میں آگئے تھے۔ شہر آنے کے بعد ی وجہ یہ تھی کہ دیہاتی ایک بڑی تعداد میں اچھے روزگار کی تلاش میں شہروں سے بڑ

ان چلاکیوں کی وجہ  ُں نے دوبارہ گاؤں جانے کا نہ سوچا اس لیے کہ آج نہیں تو کل حالات بدل ہی جائیں گے ۔ شہر کیانھو

اس میں فرد کی حیثیت ایک مشین  زندگی میں اپنی مخصوص اقتدار ہیںشہری  سے دیہات اور شہر کی آویزش نے جنم لیا ۔

 ۔ان دونوں میں زمین آسمان کا فرق ہے۔دیہات کی زندگی شہری کی زندگی سے بہت مختلف ہے  ۔ے جتنی ہےزکے پر

ُاس ضمن میں ڈاکٹر سلیم آغا قزلباش لکھتے ہیں:

نظریہ اس میں کلیدی  کاہونے ہر انسان کی ایک قیمت ”

ر ادا کرتا ہے۔ انسان رشتوں اور باہمی تعلقات، بلکہ کردا

اخلاقی پیمانوں تک کو روپے کی کسوٹی پر پرکھا جاتا ہے۔ ہر 
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معاملے اور مسئلے کو کاروباری پہلو سے دیکھا جاتا ہے۔ 

Vested Interests ۔۔۔۔اس کو اولیت دی جاتی ہے۔

کے بر عکس دیہاتی معاشرت احترام آدمیت پر استوار ہے۔ 

اائے یک دیگر اند دیہا

ف

ض
ع
ت کے افراد آپس میں بنی آدم ا

ُ“ کے مصداق ایک دوسرے سے منسلک ہوتے ہیں

ُ( 598ء،ص 2016) قزلباش،

شہری معاشرت میں انسانی رشتوں سے زیادہ روپے کی قدر ہے۔دیہاتی معاشرت میں تو تمام لوگ ایک 

 بلکہ انسانی رشتوں کی دل و جان سے قدر کی جاتی دوسرے کے دکھ سکھ میں برابر کے شریک ہوتے ہیں یہاں پیسے کی نہیں

اور حالات کے  سی کی گئی ہے۔ دیہات کے معصومردو افسانے میں معمولی درجے کے دیہاتیوں کی بہترین عکاجدید اُُہے۔  

ے ہیں تو شہر کی استحصالی قوتیں ان کی مجبوری کا فائدہ اٹھا ُمارے مجبور

 

کلپ

ف

ن
 کر انہیں اپنا غلام لوگ شہر میں روزگار کی تلاش میں 

 محنتی لوگوں کورلیے دیہات کے سادہ اور ذمہ دابننے پر مجبور کر دیتی ہیں۔ شہر کا سرمایہ دار طبقہ دیہات میں اپنی حکمرانی کے 

ماں جیسا جذبہ سچائی اور دیانت داری کے ساتھ کھیلتا ہے۔دیہات عورت کی طرح  چھوٹے چھوٹے عہدے دے کر ان کی

ت میں ممتا کی گود جیسا سکون و آرام کا احساس ملتا ہے۔جس طرح ماں اپنے بچے کو دل وجان سے چاہتی ہے ہے۔ دیہا رکھتا 

ہمیشہ اپنے بچے کو سچائی کا درس دیتی ہے بالکل اسی طرح دیہات بھی یہاں کے لوگوں کو  رہر مشکل سے دور رکھتی ہے اور او

تا ہے۔ دیہات بھی ماں کی طرح محبت سے سرشاررشتے کا حامی ہے۔ سچائی اور ایمانداری جیسی عادات اپنانے کی تلقین کر

شہر مرد جیسا رویہ رکھتا  برعکسہیں۔اس کے نہیں  رشتوں ناطوں اور اخلاقی قدروں کی پامالی اس کی خصوصیات میں شامل 

ُسمجھتا ہے۔کم تر اور نادان  مرد کی طرح دیہات کو  ہے۔ شہر

ہے ۔ شہر نے ہمیشہ گاؤں کی سادگی ،خلوص، غیرت اور وفا کو پس پشت ڈال  شہر نے ہمیشہ دیہات کا استحصال کیا 

کوشش کی ہے۔ایسے بہت سے افسانے ہیں جن میں شہر نے کسی نہ کسی طرح مسافر، ناکام   کر اپنے بازار میں لا کھڑا کرنے کی 

ستحصال کیا ہے۔ شہر اپنی شہری زندگی کے ساہوکار، جاگیردار،کارخانہ دار، بزنس مین اور امیرشہر کا روپ دھار کر دیہات کا ا

دیہات کے معمولی کرداروں مثلاً  مالی،خاکروب،نوکر،مزدور اور چوکیدار کے جذبات کا استحصال  سبز باغ دکھا کر 

  لوگوں کی معصومیت سے ناجائز فائدہ اٹھا کر سے آئے دیہات کرتاہے۔شہر کے سرمایہ دار طبقے نے  روزگار کی تلاش میں 

کرکے ان کو تنہا کر دیا مگر دیہات نےعورت کی طرح ہمیشہ دیہات سے وفا کی اور اس کے بار بار ےنی مقاصد پوراپنے شیطا

اپنے برابر حصہ دینے  دھوکا دینے کے باوجود بھی اس کے ساتھ رحم دلی والا رویہ اپنائے رکھا۔ جس طرح مرد نے عورت کو
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کی طرح اپنی بدنیتی سے دیہات کو نیچا دکھانے کی بھرپور کوشش کر رہا    مردبھی شہر نےُ اسی طرح کو نیچا دکھایا سکے بجائے ا

ُہے۔اس سلسلے میں سلیم آغا قزلباش لکھتے ہیں:

دیہات عورت کی طرح زمین سے چمٹا ہوا ہے،اس میں ”

چھوئی موئی کی کیفیت ملتی ہے۔اس کی جڑیں زمین میں گہری 

ن اور عافیت کا ممتا کی گود جیسا سکو میں اتری ہوئی ہیں،اس

احساس پایا جاتا ہے۔یہ زمینی اقداروروایات کا امین ہے اور 

ُپھر یہ کہ اس میں عمودی گہرائی بھی موجود ہے۔

اس کے مقابلے میں شہر پدرسری رویے کا غماز ہے۔اس میں 

اکاس بیل کا سا چلن ملتا ہے جو ایک طرح سے دیہات کے 

ُ “ چھتنار کا رس چوس کر اسے بیمار کر رہی ہو

ُ( 599ء،ص 2016)قزلباش،

اس وقت سارا معاشرہ دیہات اور شہر کی آویزش سے گزر رہا ہے۔ یہ سلسلہ کب تک چلے گا اس کا کچھ اندازہ 

 ُُاگر کوئی فونہیں ہے۔ شہر میں 

 

گی بھی ہوجائے تو لوگ یہ سوچ کر جاتے ہیں کہ یہ بندہ ہمارے ہاں بھی آیا تھا اگر ہم اس ت

غمی میں برابر خوشی گئے تو وہ برا مان جائے گا۔اس کے برعکس دیہاتوں میں سب ایک دوسرے کی کے گھر افسوس کرنے نہ 

کو اپنا دکھ سمجھتے ہیں۔شہری زندگی کی مثال ایسی ہے جس میں  کھتے ہیں۔دیہات کے لوگ دوسرے کے دکے شریک ہو

ئے کے بارے کچھ پتا نہیں۔ شہر میں ہر سب کچھ ہوتے ہوئے بھی سب تنہا زندگی گزارنے پر مجبور ہیں۔ہمسایہ کو اپنے ہمسا

ُ۔ہےدی حاصل کرنے کے لیے کیا جاتا کام خوشنو

دیہات اور شہر کی آویزش میں پہچان کی گمشدگی بھی بہت بڑا مسئلہ ہے۔دیہات کی نسبت شہر ایک ایسی جگہ ہے 

پہچان کا سودا کر لیتے ہیں۔ وہ اپنی  جہاں دیہات کے سادہ اور معصوم لوگ اپنی زندگی سنوارنے آتے ہیں مگر یہاں آکر اپنی

م کر دیتےپہچان کو شہری زندگی میں زندگی کو چار چاند لگانے کے لیے اپنی 

ُ
گ

وہ دیہاتی کردار جس کو گاؤں میں ایک ہیں۔ 

جدید افسانے میں دیہات اور شہر کی آویزش سربراہ جیسے عزت دی جاتی  تھی اسے شہرنے نوکر سے زیادہ عزت نہیں دی ۔

سب آلودہ ہو جاتے ہیں۔رشتوں میں بکھراؤ اور ذہنوں ءسب سے بڑی وجہ بھی یہی ہے کہ شہر میں آکر انسان اور اشیا میں 

ت میں میں ایک عجیب سی کش مکش پیدا ہوجاتی ہے۔ شہر کی رنگینیوں میں کھویا ہوا شخص پھر ویسا نہیں بن پاتا جیسا وہ دیہا
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کہنے کا مطلب ہے شہر نے ۔تھا روحانی سکون میسر ر درخت کی چھاؤں میںنوں اوگاؤں کے کچے مکااس کوا کرتا تھا۔ہو

ُدیہات سے آئے لوگوں کی پہچان کو اپنے پاس گروی رکھ لیاتھا۔

ُاس ضمن میں صبا اکرام لکھتی ہیں:

دوسری طرف دیہاتوں سے شہروں کی طرف نقل مکانی کا ”

ایک رجحان بھی پیدا ہوا۔اور جب اکہری شخصیتوں والے 

سادے دیہاتی اپنی پہچان کا سرمایہ اپنی گٹھڑی میں سیدھے 

لیے صنعتی شہروں میں داخل ہوئے تو انہیں بھی لٹنے میں دیر 

نہ لگی۔ بے چہرہ لوگوں کی بھیڑ میں کب اور کس طرح ان کی 

ُ“گٹھڑی غائب ہوگئی، اس کا علم بھی نہ ہو سکا۔ 

ُ( 58ء،ص 2001)صبا،

اور ذریعہ معاش کی عدم دستیابی کی وجہ سے بہترین روزگار کی تلاش  گاؤں کے لوگ بنیادی سہولتوں کے فقدان

میں شہروں میں منتقل ہوئے مگر یہاں شہری زندگی کےدھوکے میں آکر سرمایہ دار طبقے کے استحصال کا شکار 

شہروں میں بڑی بڑی عمارتیں،گاڑیوں،موٹر ہوگئے۔دیہات سے آئے لوگوں کی وجہ سے آج شہر بھرے پڑے ہیں۔ 

ہیں کہ شہر میں دیہات سے زیادہ آبادی ہے۔ شہر میں بڑی  گواہی دیتیبھری سڑکیں اس بات کی  ں اور ٹرکوں سےسائیکلو

کا عالم  دیہات کی نسبت یہاں تنہائی  پھر بھی  بہت زیادہ لوگ رہائش پذیر ہیںبڑی عمارتوں میں چھوٹے چھوٹے کمروں میں

ُاس سلسلے میں سلیم آغا قزلباش لکھتے ہیں:ہے۔

                         بے  بے معنویت                                       فرد کی تنہائی،ذہنی پراگندگی،انتشار،”

اور ایذا  مردہ دلی،بیزاری،جھنجھلاہٹ،ایذا پسندی                        حسی،

 اپنی جڑوں یعنی عقبی دیار سے جانے کا نتیجہ                  رسانی کا بھرم،

ُ“م ہوتا ہےمعلو

ُ( 602ء، ص 2016)قزلباش،

کہ شہر نے اپنے مزاج کے مطابق انسانی زندگی کی بہت ساری  سے بھی انکار نہیں کیا جاسکتا حقیقت اس 

ضرورتوں، تقاضوں اور  بنیادی سہولتوں  کو پورا کیا ہے  جو دیہات کی پہنچ سے  بہت دور تھیں۔دیہات اور شہر میں بنیادی 

کا ہے جو دیہات میں میسر نہیں۔اسی لیے شہر نیک اور سیدھے سادے لوگوں سے خالی   Infrastructureفرق صرف 

ہے ورنہ مکار،عیار ،منافق اور مفاد پرست   لوگوں کی گاؤں میں بھی کمی نہیں۔جدید افسانہ نگاروں کے ہاں  ایسے کرداروں 
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 افسانہ نگاروں نے شہر کا جو نقشہ پیش کیا ہے اس میں شہر اور کی کمی نہیں بلکہ ہر نوع کے کردار مل جائیں گے۔اگرچہ جدید

اسی لیے شہر کی برکتوں اور  ۔اس میں مکینوں کی کوئی اچھی تصویر نہیں اُبھرتی۔  آج پوری دنیا ایک شہر میں تبدیل ہوگئی ہے

نہایت کو  جیسے اہم موضوع شجدید افسانہ نگاروں نے دیہات اور شہر کی آویزلعنتوں سے نہ آج کا گاؤں پاک ہے نہ شہر۔

عمدگی سے اپنے افسانوں کی زینت بنایا ہے۔ شہروں میں سرمایہ دار طبقے کی ہر کوشش کے باوجود جدید افسانہ نگاروں نے 

 میں سکونت پذیر ہ ایسے افسانہ نگار جو روزگار کی غرض سے شہردیہات اور شہر کی آویزش کو اپنے افسانوں میں جگہ دی۔

ں نے دیہات اور شہر کی معاشرت کو بخوبی پرکھ لیا تھا ۔ اس لیے ان افسانہ نگاروں نے دیہات اور شہر کی ہوگئے تھے انھو

ں نے صرف وہ ایسے افسانہ نگار بھی ہیں جنھوزندگی کے فرق کو فنکارانہ انداز  سے جدید افسانے میں پیش کیا۔اس کے علا

ں کا جائزہ لیتے ہیں جو دیہات اور شہر کی آویزش کا بہترین عکاس جدید افسانو شرت پر مبنی افسانےلکھے۔اب اندیہاتی معا

ُہیں۔

ُ:درخت سے لٹکا ہوا آدمی

گاؤں کی جاگیرداری فضا ،میں افسانہ نگار نے دیہات اور شہر کی آویزش “درخت سے لٹکا ہوا آدمی ”ُ افسانہُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

مادیت پرست سماج میں زندگی نعمت  ۔ی مہارت سے پیش کیا ہےاور شہری زندگی کے دوغلے رویوں اور دوہرے پن کو بڑ

کیا مماثل درخت کے ساتھ لٹکے ہونے سے  مشتاق قمر نے اس زندگی کو فرد کے ۔بجائے قید اور جبر کی ایک صورت ہے کے

کو بطور “درخت ” نے  افسانہ نگار ۔ہے جو پہلے دن سے ہی یوں لٹکا ہوا ہے کہ وہ ہر لمحہ گر جانے کے خوف میں مبتلا ہے 

ُعلامت استعمال کیا ہے۔

ُ۔تم نے اچھا ہی کیا ہے وہ بولا ”

 تو تمہارا بدن میلا ہو تیںوں کی گلیاں بہت گندی ہیں تم آشہر

ُ،دھول تو یہاں بھی اٹھتی ہے ۔جاتا

ُرانی پھر ہنسی 

گاؤں  ۔لیکن گاؤں کی دھول اور شہر کی گرد میں بڑا فرق ہے 

ہے۔شہروں کی گرد تی کی دھول صرف چہروں پر اٹک جا

ُ“تر جاتی ہےاُُ  میںمن

ُ( 766ء،ص 1981)رشید،
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بے مقصدی اور بے وقتی کا شکار ہے اس کا ،امیدی نا، کھلے سماج میں فرد جس بے سمتیاس شہری سرمایہ دارانہ کھو

ن کیا ہے کہ آج مادیت کو علامتی انداز میں بیا  ہے۔افسانہ نگار نے اس حقیقت بیان اس افسانے میں نہایت عمدگی سے کیا گیا

فریب کے اس دائرے میں قید ہو گیا ہے جہاں تاریکی کا راج   اصل راہ سے بھٹک کر پرستی کی دوڑ میں انسان حقیقی زندگی کی

اور ی انسان آج کے ماد ۔دے تو وہ ادھوری اور جھوٹی ہے۔ جس میں منزل کی روشنی غائب ہے بھی  دکھائیاگر روشنی ہے۔

 آخر سمجھ ہے مگر درحقیقت وہ جس کو سفر ُِدور میں زندگی کی تیز رفتاری کا ساتھ دے رہا ہے اور سرگرم عمل بظاہر ترقی یافتہ 

شہری سرمایہ دارانہ نظام کا یہ المیہ آج کے انسان کی داخلی و خارجی زندگی کو تیز تر کر رہا  ۔ہے وہ تو اس کا نقطہ آغاز ہے ُرہا

 لاحاصل سفر کا یددے اور شا ہے کہ شاید کبھی اس تاریکی میں امید کی کرن دکھائی مگر افسانہ نگار کو پھر بھی امید ۔ہے

شہری سرمایہ دارانہ نظام اور اس کے پیدا کردہ مسائل شہر پر عذاب کی صورت میں نازل ہو رہے  ۔حاصل مل جائے

اخلی انتشار جیسے عذابوں کا فریب اور اور د،وبددیانتی سہو،افراتفری ،رشتوں کی پامالی لوگ  میں رہنے والےہیں۔شہر

ی ضروریات دما ۔اپنی زبان کے بل دوڑ رہا ہےچوہے اور بلی کی صورت  ئےں کی گٹھڑی اٹھاشکار ہیں۔ہر شخص اپنے عذابو

ایک دوسرے کو نوچ  سب یہ  اب  بیوی جیسے مقدس رشتوں کی اصل روح کو ختم کر دیا ہے میاں بھائی بہن اور  ،نے ماں باپ

افسانہ نگار کہتا ہے کہ شہر  ۔نگار نے اس افسانے میں شہر اور دیہات کا موازنہ بہت خوبصورتی سے کیا ہے رہے ہیں۔افسانہ

کی نسبت وہ من میں اتر جاتی ہے اور شہر   ڑتی ہے کی گلیوں میں جو دھول اکی گلیاں بھی دیہات کی طرح گندی ہیں لیکن شہر 

ُ۔صرف چہروں پر اٹک جاتی ہے گاؤں کی گلیوں کی دھول

۔ افسانہ نگار نے دھول کو بطور علامت استعمال کر کے شہر اور دیہات کی آویزش کو عمدہ انداز میں پیش کیا ہے 

افسانہ نگاروں نے اس آویزش کو واضح طور پر اپنے  ۔دیہات اور شہر کی آویزش زمانہ قدیم سے افسانوں میں موجود ہے

شہر کے لوگ    جانے دیا جہاں جہاں موقع ملاکوئی موقع ہاتھ سے نہیں کا لشہر نے دیہات کے استحصا ۔افسانوں میں جگہ دی

سے گ شہر کی چالاکیوں کو سمجھنے لو معصوم دیہات کے۔کرتے ہیں  لم اور من کے سچے لوگوں کا استحصادیہات کے معصو

شہریوں کی لوگ  تی دیہااور ہیں  کی شرافت کا ناجائز فائدہ اٹھاتےشریف لوگوں  دیہات کے اس لیے شہرتے ہیں قاصر ہو

چالاکیوں کو اپنی مجبوری سمجھ کر آمین کہہ دیتے ہیں۔شہر کے لوگ ظاہری طور پر بہت سچے کھرے اور دیانت لگتے ہیں 

گاؤں کے لوگ شہر میں اس  ۔دولت کی ہوس کی بو آتی ہے سے لیکن باطنی طور پر وہ اتنے غلیظ ہوتے ہیں کہ ان کے پاس

گاؤں واپس جا کر اپنے گھروں اور گھر والوں کو اچھا کرنے کی کوشش کریں گے  ،کمائیں گےلیے جاتے ہیں کہ وہاں دولت 

اس افسانے میں نئے دور کے مسائل  نے کرتے ہیں۔رشید  ل کم عقل سمجھتے ہوئے ان کا استحصامگر شہری لوگ دیہاتیوں کو 
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 انداز میں ان کے علامتی افسانے میں گہرائی اور  ہے مگر جوش اور جذباتیکیااز میں متاثر کن طریقے سے بیان کو علامتی اند

کوگم  روں کوسجاتے سجاتے تاثر اور فطری پنمصنف نے علامتوں اور استعا۔ ڈوب جانے والی کیفیت کو پیدا نہیں ہونے دیا 

 با آسا میں سمیٹے ہوئے ہے جو قاری تک  یہ افسانہ شہر اور دیہات کی آویزش کو وسیع دامن۔کر دیا ہے 
ِ
ُنی پہنچا دیتا ہے۔مفہوم

ُ:موسموں کا سہم

جدید دور میں جو عدم  ۔آویزش کی بہترین مثال ہے کیشہر اور دیہات “موسموں کا سہم ”محمد سعید شیخ کا افسانہ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 صنعتیج کے آ ۔خوف شدت اختیار کر چکا ہے اس کا تجزیہ اس افسانے میں منفرد انداز میں پیش کیا گیا ہے اور  احساس ،تحفظ 

یسی افراتفری ا ۔اور مشینی دور میں مادی قوت کی خاطر ہر طبقہ اور ہر فرد ایک دوسرے کے ساتھ عداوت کے لیے تیار ہے

موسموں کا سہم اسی حقیقت کو واضح کر رہا ۔افسانہ کے عالم میں لوگ خوف و ہراس اور عدم تحفظ کا شکار ہو چکے ہیں  اور انتشار 

نی کچھ اس طرح ہے کہ برکت اپنے بیٹے کو ملنے شہر آیا مگر شہر کی پیچیدگی اور بے حسی نے اسے عجیب ہے۔اس افسانے کی کہا

وہ اپنے بیٹے کے گھر کا راستہ ہی بھول گیا جس سے پوچھتا وہ اس سے ایسے بچتا گویا وہ کوئی شیطان  ۔کش مکش میں ڈال دیا ہے

میوہ جات اور گاؤں ، گڑبرکت  اپنے بیٹے کے لیے ۔مرکز پر پہنچ جاتاہو۔ برکت جہاں سے تلاش شروع کرتا گھوم پھر کر اسی 

 شہر کے سرمایہ  ۔کی سوغاتیں اٹھائے تھکا ماندہ اس کے دروازے پر پہنچتا ہے تو گھر والے اسے پہچاننے سے انکار کر دیتے ہیں

شخص ایک دوسرے کو شک  ۔ہرمعاشرے میں رشتے اس قدر بے معنی ہوگئے ہیں کہ بیٹا باپ کو پہچاننے سے قاصر ہےدار

اعتماد و یقین کا خون ہو چکا ہے۔یوں محسوس ہوتا ہے  ۔کو کچلنے کے لیے تیار ہے ہر طاقت ور کمزور طبقے۔کی نگاہ سے دیکھتا ہے 

ُکہ شہر کے شہر خوف وہراس میں مبتلا ہیں۔

برکت کو شہر نے گھیر رکھا تھا جس سے کھلنے کے لیے وہ ہاتھ ”

 ۔ ابھی اسے کوئی سمت نہیں مل رہی تھیپاؤں مار رہا تھا لیکن

 جا رہا تھا یہ برکت سوچتا ۔ن تھا زسہم کا موسم ہر طرف خیمہ

ُ“؟ موسم کب بدلے گا

ُ( 219ء،ص 1993) سعید،

 اور جذبوں کی بے معنویت کا بہترین عکاس  یہ افسانہ جدید شہری مادیت پرست معاشرے میں رشتوں کی پامالی

شہر کے  ۔ ترقی اور جدت کی خواہش نے نئی نسل کو اپنے خونی رشتوں سے بھی محروم کر دیا ہےہے۔ جدید دور میںپیش کرتا

کی کوشش میں فرد اپنے حقیقی مقام  پہنچنے ر بلند کر دیا ہے کہ جہاں تک سرمایہ دارانہ نظام نے عزت اور شہرت کا معیار اس قد

کی خاطر  اولاد  کردار اس بدقسمت باپ کا عکاس ہے جو تمام عمر اور روحانی رشتوں کو بہت پیچھے چھوڑتا جا رہا ہے۔برکت کا
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ئے سہارا دینے کے بجا کرتا ہے مگر بڑھاپے میں وہی تگ ودو  ہرمقام تک پہنچانے کے لیے  محنت کرتا رہا اور اپنے بیٹے کو اعلیٰ

عہدے پر فائز ہو گیا تب اس کا ضمیر مر  جب اس کا بیٹا شہر میں رہ کر پڑھ لکھ کر اعلیٰ  ہیں۔انھیں پہچاننے سے انکار کردیتے

ُ ۔ل کرتی ہےزندگی کا استحصا شہری زندگی ہر لحاظ سے دیہاتی ۔گیا

بہت عرصہ  ئے ہے کہ اس کے بیٹے کو گاؤں سے آایک ایساباپ جو مجبور ہو کر گاؤں سے صرف اس لیے شہر آتا

اسے سمجھ نہیں آتا کہ وہ ۔بہت پریشان ہو جاتا ہے  کر شہر میں آتو ہےآتا اپنے بیٹے کو ڈھونڈنے شہر  جب برکت  ۔ہوگیا ہے

بیٹا برکت کو پہچاننے سے انکار کر دیتا  کو اپنا بیٹا مل جاتاہے مگر اس کابد قسمتی سے برکت  ے۔اپنے بیٹے کو کہاں اور کیسے ڈھونڈ

تو برکت جیسا  اس کا دکھ۔گا ہے۔اس وقت برکت پر کیا بیتی ہوگی جب اس کے حقیقی بیٹے نے اسے پہچاننے سے انکار کیا ہو

شہری معاشرت نے لوگوں کو اپنی لپیٹ میں  ۔شہری زندگی نے رشتے ناطے سب کو ختم کر دیا ہے سکتا ہے۔ باپ ہی سمجھ

 کہ مرد کے ساتھ چلنے والی لڑکی اس کی بیوی ہے یا اس کی بہن ہے۔  دیکھیں تو پتا ہی نہیں چلتا آج بازاروں میں ایسے لیا ہے 

برکت بھی شہری زندگی سے متاثر ہوکر یہاں موسم کے سہم میں  ۔گی نے دیہاتی زندگی کو کافی حد تک متاثر کیا ہےشہری زند

میں کے دور مادیت پرستی  فسانہ  اپنے گاؤں جا پاؤں گا۔ یہ ایہ موسم بدلے گا اور میںایک دن   تھا۔ وہ سوچتا رہتا تھا کہ گم ہو گیا

معاشی ناہمواری نے متوسط اور غریب دیہاتی اور  ہے۔ آج ہمارے ملک میں اقتصادیاپنے رشتوں کو بھول جانے کا المیہ

نئی نسل ترقی کی تمام راہیں بند پاکر شہر کی زمینوں کو اپنے مسائل کا حل سمجھ کر  ۔طبقے میں مایوسی اور نا امیدی پیدا کر دی ہے

اس کا اندازہ ہمیں  ۔مال کرنے میں کوئی کسر نہیں چھوڑتےمگر وہاں جاکر وہ اپنے حقیقی رشتوں کو پا ۔وہاں ہجرت کر رہی ہے

۔شہروں شہری معاشرت نے گاؤں کے نام نہاد معصوم لوگوں کا بڑی بے دردی سے استحصال کیا ۔اس افسانے سے ہوتا ہے

ئے کی حالت آج اس قدر خوف ناک ہو چکی ہے کہ ہر طرف تنہائی ،مایوسی، نااُمیدی اور یاسیت نے اپنے قدم جمائے ہو

جن کا واپس آنا  شہروں میں بچے والدین کی غیر موجودگی میں وقت سے پہلے جوان ہو کر غلط راستوں پر نکل چکے ہیں ہیں۔

یہ افسانہ شہر اور  ۔ناممکن ہوچکا ہے۔جدیدشہری معاشرت نے لوگوں میں سے پیار محبت اور اخلاقی قدریں چھین لی ہیں

ُدیہات کی آویزش کا منہ بولتا ثبوت ہے۔

ُ:کوڑا گھر

ظاہری  ۔کی آویزش کو بیان کیا ہے شہراور دیہاتخوب صورتی سےمیں افسانہ نگار نے نہایت  “کوڑا گھر”افسانہ 

تاریک اور غیر ،رونق چمکتے ہوئے اور ترقی یافتہ دکھائی دیتے ہیں باطنی لحاظ سے اتنے ہی ویران با طور پر شہر جتنے

جس کا میٹھا پھل امیر طبقہ کے گی میں طبقاتی کشمکش کا ایسا بیج بو دیا ہے سرمایہ داری نظام نے شہری زند۔ متمدن ہیں 
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اور گلے سڑے پھل کھانے پر مجبور ہے۔افسانہ نگار نے  ور غریب طبقہ محض شاخوں کو چاٹنےمخصوص ہے ا لیے

رُدی اور محبت کو پیش کیا ہے  ،اشرف کے کردار میں دیہاتی زندگی کی سادگی
م
 سے غرضکی اشرف نوکری ۔ہ

ایسے تلخ حقائق کا سامنا کرنا پڑتا ہے جو دیہات اور شہر کی  اسے یہاں زندگی کے ۔تا ہےجاگاؤں چھوڑ کر شہر آ

اس کے سامنے ،جو کوٹھڑی ملتی ہے اس کی گھٹن  اشرف کو رہنے کے لیے ۔شہر میںآویزش کو ظاہر کرتے ہیں

خوراک ،جانور نما انسان ، ضعیف کرتا ردی اکٹھا ،کا ڈھیر کوڑے میں رزق تلاش کرتی نوجوان لڑکی ےکوڑ

قوتوں کا شکار اور نشے میں ڈوبا نوجوان لڑکا یہ سب منظر اشرف پر شہر کی  ڈھونڈتے ننگ دھڑنگ بچے اور استحصالی

اس افسانے  ۔نے شہر کے ہر منظر کے ساتھ دیہات کے رخ کو بھی پیش کیا ہے نقوی  حقیقت واضح کر دیتے ہیں۔

ایسا زخم جو ہر ۔ مردہ نوجوان کے کردار کو سرمایہ دار معاشرے کا نا سور قرار دیا ہے نیم میں نشے کی حالت میں

لا چار نوجوان ناامیدی کے ہاتھوں اپنے آپ کو تباہ کر لیتے  اور مایوسکئی  ایسے  ۔ن کا مقدر بنتا جارہا ہےغریب نوجوا

ُیہاں تو کوئی کسی کی آواز بھی نہیں سن سکتا۔اشرف جب شہر کی سڑکوں پر چلتا ہے تو اسے ایسا لگتا ہے کہ  ۔ہیں

مال روڈ پر ٹریفک کا منظر اسے بڑا پراسرار لگا۔اتنی ساری ”

خلقت اتنا شور گاؤں میں پتا بھی کھڑا تو وہ اس کی آواز سن 

ُ“ر کی آواز سننے سے بھی قاصر تھالیتا۔یہاں وہ اپنے اند

ُ( 179ء،ص 1986)نقوی،

۔ بڑی خوبصورتی سے بیان کیا ہے وغیرہ کو  بےاشہر میں ٹریفک کے ہجوم اور شورشر اس افسانے میںافسانہ نگار نے 

ہجوم میں کوئی  کہتا ہے کہ اتنے وہ ۔اشرف گاؤں سے شہر جاتا ہے تو وہ شہر کی سڑکوں پر چلتے ہوئے خوف میں مبتلا ہوجاتا ہے

میں بہت پرسکون ماحول ہے وہاں تو درخت کا کسی کی نہیں سن سکتا اور دیہات کی تعریف کرتے ہوئے کہتا ہے کہ دیہات 

شہر میں تو مجھے اپنی آواز بھی سنائی نہیں دیتی اسی وجہ سے شہری معاشرت دن بدن اندر ۔تو پتا چل جاتا ہےُ کھڑکتا ہے پتا بھی

ُ ۔ ہےسرمایہ داری نظام نے شہر اور دیہات کو آپس میں لڑانے میں اہم کردار ادا کیا۔سے کھوکھلی ہوتی جا رہی ہے 

ُ:راجہ ہل

بھی دیہات اور شہر کی آویزش پر مبنی ایک بہترین افسانہ ہے۔افسانہ نگار نے اس افسانے میں  “راجہ ہل”افسانہ ُُُُُُُُُ

 کشی کی ہے۔ ہاجرہ مسرور نے یرہوئے لوگوں کی حقیقی تصو سہتے سچے اور سیاسی استحصالی قوتوں کے مظالم ،دیہات کے معصوم 

۔افسانے کا جو اپنے گاؤں سے بہت محبت کرتا ہے نسان کی کہانی کو بیان کیا ہےایک ایسے ا ت کےاس افسانے میں دیہا

اچھی خاصی زمینوں کا مالک ہوا کرتا تھا مگر باپ کے مرنے کے بعد اس کے بھائی شہری بھی کبھی   “ُفتے”مرکزی کردار 
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فتے کے بھائی زمین بیچ ۔ہے  ں سے زمین خرید لیتا کے بھائیوشہری جاگیر دار فتے ۔کے دھوکے میں آ جاتا ہے وںجاگیردار

ُ۔کر شہر میں آرام کی زندگی گزارنے کے لیے چلے جاتے ہیں 

اس لیے وہ اپنے حصے  تھیفتے کو اپنے دیہات سے بہت محبت مگر  کی گمنامی میں گم ہوگیاوہاں  جاکر شہرفتے کا بھائی  

ُبھائی شہری جاگیردار کی منافقت کے ہاتھوں جدا ہو گئے۔ یوں تینوں۔کی زمین کو سینے سے لگا کر بیٹھا رہا 

باپ کے مرنے کے بعد تینوں بھائیوں میں بنی نہیں اور ”

نہ بننے کی سب سے بڑی وجہ شہروں میں بسے ہوئے بڑے 

ے تھے جو آئے دن کلف لگے جاگیرداروں کے کارند

ہوئی مونچھوں اور کھڑ کھڑاتی شلواروں سمیت  بٹیطروں 

نمبرداروں کی بیٹھکوں  طرح منڈلاتے ں کیتھلوں پر چیلو

جاگیرداروں اور نئی نئی ،موٹروں ،صدرات،میں وزارت

 سے ہوتے پننہری اسکیموں کے تذکرے بڑے پھوہڑ

شہری جاگیرداروں کے کارندوں ،نمبردار قسم کی مخلوق 

کے سامنے بھنے ہوئے مرغوں کے طشت پر طشت خالی 

ُ“ دیکھنے لگتی ہوتے دیکھ کر اپنے لیے بڑے بڑے خواب

ُ( 412ء۔ص 1991)ہاجرہ،

کے کارندے دیہات کے سادہ لوح انسانوں کو پھانس کر ان کی زمینیں ان سے ہتھیا لیتے  اور انار جاگیر د شہر کے

ےجال سے تو بچ گیا مگر شہر کی استحصالی قوتوں کے قدم قدم پر بچھے جالوں سے آخر  شہر کے جاگیرداروں کے سنہر۔ فتےہیں 

تھا  شہری سرکاری افسر کا دعویُٰ۔کی بھینٹ چڑھ گیا “راجہ ہل ”فتے نمبردار اور شہری سرکاری افسر کے  ۔سکتا  بچ کہاں تک

دیہات کے کسانوں کے  ۔کہ یہ راجہ ہل اگرچہ عام کسانوں کے ہل سے بھی بہت بھاری ہے مگر اس سے فصل اچھی ہوگی

اس ہل کی پھال سے اتنی بڑی قبر کھد سکتی ہے ۔ن تھوکنے لگیں گے چہروں پر صاف لکھا تھا کہ یہ ہل کھینچ کران کے بیل خو

کے بعض کسانوں کی خاموش آوازیں صاف کہہ رہی تھیں کہ  ُکہ کسان اور بیل اس قبر میں اکھٹے دفن ہو جائیں۔دیہات

 یہ کہنے کی اجازت نہیں آخر جاگیردار خود اپنی زمین پر اس ہل کا تجربہ کیوں نہیں کرتا مگر استحصالی قوتوں کی جبریت انھیں

معصوم دیتی تھی۔اس افسانے میں افسانہ نگار نے یہ سمجھانے کی کوشش کی ہے کہ کس طرح شہری جاگیردار دیہات کے 

 دیا اور سرکاری افسر کا رتبہ  ں نے فتے کو اپنے فائدے کے لیےنھوا ۔استعمال کرتے ہیں لوگوں کو اپنے فائدے کے لیے

یہاں ۔ گیا ان کی چالاکیوں کو نہیں سمجھ سکا اور ان کے بنائے چنگل میں پھنستا ۔فتے بن گیا“خان فتح ”فتے سے غریب کسان 
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 کہتے ہیں انسان جیسا خود ہوتا۔افسانہ نگار نے دیہات کے فتے جیسے ایماندار اور سچے انسان کی بہترین عکاسی کی ہے

ن تھا اور اس نے شہری جاگیرداروں کو بھی اپنی طرح نیک فتے ایک نیک دل انسا ۔سمجھتا ہے یسا ہیسامنے والے کو بھی اہے

کبھی حکومت کا کوئی عہدہ دار گا  اور دل سمجھا لیکن ہر انسان ایک جیسانہیں ہوتا۔اب ہر روز زراعت کے محکمے کے افسران

فتح خان  ۔ بندوبست کرےفتے کا فرض تھا کہ ان کی آمد پر ان کے کھانے پینے کا۔ہے بگا ہے اس کی نئی فصل کا جائزہ لینے آتا 

۔ان  کرتے قرض میں ڈوب گیااتنی خوشی کی بات تھی کہ وہ افسران کی خدمت کرتے کا لقب ایک غریب کسان کے لیے

بیل ہل  فتے کےکا مزہ لینے آتے تھے۔ ںکھانورنگ برنگے  ہر روز  وہ افسران کو فتے کی فصل سے کوئی غرض نہ تھی بلکہ

فتے کا بال بال قرض میں توجہ نہ کرنے کی وجہ سے تباہ و برباد ہو گئیں اور  ُفتےکی باقی فصلیں ۔بے دم ہو گئے   کھینچتےکھینچتے

  کی آمد پر ساری  ۔یہاں تک کے فتے کو اپنے پیدا ہونے والے بچے اور بیوی کا احساس بھی نہ رہا۔ڈوب گیا

ف

ر

 

ش
م
ک

ایک دن فتے 

دنیا میں  اس کی بیوی نے ایک ایسے بچے کو جنم دیا جو۔اسی دن کرتا رہا کھانے کا انتظام   رہا اور ان کے لیےرات گاؤں کو سجاتا

اس واقعے نے فتے کو اندر ہی اندر جلنے پر مجبور کردیا اور وہ راجہ ہل کے ٹکڑے ٹکڑے کر کے  ۔چند سانس بھی نہ لے سکا

خاطر فتے نے اپنا سب کچھ جس کی  ۔سرکاری افسران کے آگے رکھ آیا جو آج فتے کو اعزازی ڈگری نواز نے آ رہے تھے

ُداؤ پر لگا دیا تھا۔

 بن کر لو ٹکڑے اُُرنگینی کے یہ لکڑسارے پنڈال پر ”

میں فتے کی مضبوط ویرانی اور سناٹا اور اس سناٹے ،بول گئے

فتے کاسند والا ہاتھ اٹھا ہوا تھا۔اس ،آواز سب نے سنی

عزت کے بدلے اب میرے پاس بس یہی کچھ دینے کو رہ 

 ہانڈی کو تو آنچ کے گھروں میں ایک وقت کی گیا تھا۔حضور

ُ“تک ہی جائے گی

ُ( 126ء،ص 1991) ہاجرہ،

کس طرح شہر کے  کہ افسانہ نگار نے نہایت خوبصورتی سے شہر کی استحصالی قوتوں کی چالاکیوں کو بے نقاب کیا ہےُ

نے فتے کے بھائیوں کو اپنے  پہلے جاگیرداروں۔لوگ دیہات کے نیک دل اور ایماندار لوگوں کا استحصال کرتے ہیں 

 کر دیا جس مکش میں مبتلا فائدے کے لیے شہر کی رنگین دنیا دکھا کر دیہات کی خوشگوار زندگی سے دور کیا پھر فتے کو ایسی کش

ُں تک کہ اپنے آپ کو بھی بھول گیا۔اپنی بیوی بچوں یہا کی وجہ سے فتے 

ُ
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ُُ:اپنا گھر

یہ افسانہ ۔سرمایہ دارانہ سوچ اور ریاکاری کو بیان کیا ہے ،امجد نے شہری زندگی کی منافقت  میں رشید “اپنا گھر”افسانہ ُُُُُُُُُُ

کھوکھلے جسم  ،بنجر روح،منتشر خیالات ،میں پیدا ہوجانے والے داخلی کرب  ُیت پرست معاشرے میں آج کے انساندما

کرب اور تنہائی کے دکھ میں مبتلا ہے اسی دکھ کا  بھرے شہر میں فرد جس ۔اور نمود و نمائش جیسے مسائل کو بیان کر رہا ہے

ں کی منافقت سے عکس اس افسانے میں بھی دکھائی دیتا ہے۔اس افسانے کا بنیادی کردار جب شہر کی استحصالی قوتوں اور یہا

زندگی سے کی سادہ اور فطری زندگی میں کچھ دن گزارنے کی سوچتا ہے تو وہ چاہتے ہوئے بھی اس گھٹیا  تنگ آکر  دیہات 

ُ:اس انداز سے کرتا ہےُ یر کشی کچھوہ اپنی بے بسی اور شہر کی تصو ۔چھٹکارا حاصل نہیں کر سکتا

۔۔منافقت سے ۔۔شامیں ایک جیسی صبحیں ایک جیسی ”

سازشوں کی  ،۔۔۔خود غرضی کے جالےصورتیں۔ اٹی

گھر وہی آنگن۔وہی شہر اور ۔۔وہی مکڑیاں۔۔

 طرح چتروہی ہر طرف مداریوں کی  ۔۔۔سڑکیں۔

 لگانے والی بارہ تالن چالاک آدمی اور آسمان میں تھگلی

 وہی ہر روز ایک ہی طرح سوکر اٹھنا اور ۔۔۔! ۔۔عورتیں

ہٹ کر ایک دوسری سے ٹکریں  وہی ستر ستر قدم پیچھے 

بھاگ دفتر کے لئے تیار مارتی گھر کی دیواریں۔بھاگم 

کر باہر ور گھر سے اکتا باہر سے تھک کر گھر آنا ا ۔۔۔ہونا۔۔

ُ“نکل جانا

ُ( 37ء،ص 1980) منشا،

اس افسانے میں شہر کی بناوٹی زندگی کے عادی ایک شخص کا رویہ بیان کیا گیا ہے جو شہر چھوڑ کر جانا چاہتا ہے مگر شہر 

ہ انسان ساد ،مخلص ،ایسے لوگ سچے  ۔لٹک جاتا ہے  بیچ نہیں پاتا بس درمیان میں ہیکو اپنے ساتھ اٹھا لیتا ہے اور پھر کہیں

میں سادگی ہوتی ہے۔منشا یاد نے اس افسانے میں بڑی چابکدستی سے شہری زندگی کی منفی  ںرویو اور ان کےہوتے ہیں 

اس افسانے کا مرکزی کردار اور  ۔اس افسانے میں شہری اور دیہاتی تجربے کا تصادم دکھایا گیا ہے ۔جاگر کیا ہےقدروں کو اُُ

ایک دن دونوں فیصلہ کرتے ہیں کہ اپنے آبائی ۔گی کی ایک جیسی روٹین سے تنگ آ چکے ہیں اس کی بیوی شہر کی اپنی اپنی زند

گاؤں میں کچھ دن گزارنے کے لیے چلتے ہیں تاکہ یکسانیت بھری زندگی میں کوئی نئی تبدیلی محسوس کریں لیکن اس کے 

 ہیں اور ان سے کہتے ہیں کہ ہمارا بڑا دل کر گاؤں میں رہنے والے رشتے دار اچانک میلے کچیلے کپڑوں میں اس کے گھر آ جاتے
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میاں بیوی شہر کی یکسانیت بھری زندگی  وہ  ۔رہا تھا آپ سے ملنے کو تو کھیتوں میں کام کرتے ہوئے آپ سے شہر ملنے آ گئے

ُ ۔سے تنگ آ چکے تھے مگر پھر بھی وہ اس زندگی سے چھٹکارا حاصل نہ کر سکے

ُ:دور کی آواز

افسانے میں افسانہ نگار نے ایک ایسے شخص کی  ہے۔اس سدیہات اور شہر کا بہترین عکا “  دور کی آواز”ُنہافساُُُُُُُُُُُُُُ

کی آوازوں اور دل کی ور یہ شخص د ۔ہےاجوان ہو  کر خلوص فضا میں پلفطرت کو بیان کیا ہے جو گاؤں کی سادہ اور پُر

 ے اور حادثے کی آواز دور سے سن کو ہر آنے والے خطراس شخص۔آوازوں کو محسوس کرنے کی صلاحیت سے مالا مال تھا 

سکون پُر اس شخص کا سارا بچپن گاؤں کے ۔تھا لیتادور سے پہچان  بھی کو ںدوسروں پر آنے والی آفتو ُوہ ۔جایا کرتی تھی

ہوئے بھی اسے  کالج میں پڑھتے ۔تھا  آوازوں کے بارے میں وہ بچپن ہی سے بہت کچھ جانتا ہٹوں اورآ ۔تھااماحول میں گزر

شہر گیا تو شہری زندگی کی بھاگ دوڑ اور شور شرابے کی وجہ  جب وہ پڑھنے کے لیے مگر اپنی بیمار ماں کی آواز سن جایاکرتی تھی

شہر میں دولت کے اس کی سب سے بڑی وجہ شہری معاشرت تھی اور صلاحیت سے محروم ہوگیا۔بے مثال  اپنی اس وہ سے 

کی رنگینیوں میں اتنا  وہ شہر ۔اس سے یہ صلاحیت چھین لیبھی  ں کی رونق اور شور شرابے نے ہوٹلو ،عہدوں کے بوجھ،انبار

ُ کہ اسے اپنے پاس بیٹھے شخص کی صدا بھی نہ سنائی دیتی۔گیامشغول ہو 

ہر طرف چیخم چاخ اور  ۔ آوازوں کا جنگل تھاشہر”

 ریل گاڑیوں،موٹروں اور مشینوں کا ،۔ آدمیوں کا شور۔۔

ز میں بجتے فلمی گانوں اور بلند آوا،وں کااور جہاز

اس ۔ ۔پورے زور سے دی گئی اذانوں کاسپیکروں پر ؤڈلا

میں آوازوں کا میل جمع ہونے لگا اور آہستہ کے کانوں 

نے والے انٹینا کو کی آوازیں کیچ کر دورآہستہ اس کے 

ُ“زنگ سا لگ گیا

ُ( 40ء،ص 1994) منشا،

جدید معاشرے میں  آج کے ۔ندگی میں جکڑے ہوئے شخص کی عکاسی کی ہےمنشا یاد نے اس افسانے میں شہری ز

ہر شخص مادیت پرستی کی دوڑ میں ایک دوسرے سے آگے نکلنے کی کوشش میں ہے مگر اسے نہیں معلوم کہ اس دوڑ میں وہ 

افسانوی کردار دیہاتی اور تر منشایاد کے زیادہ  ۔رشتے اور ضمیر کی آواز کو بھی دبا تا جا رہا ہے،جذبے ،زندگی اپنی فطری طرزُِ

ایک دن  ۔سادہ لوح لوگ ہیں جو دیہات کی غربت سے تنگ آکر محنت مزدوری کی خاطر شہروں میں دھکے کھا رہے ہیں
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 گھر کی طرف روانہ ہوتا وہ خوشی سے اپنے ۔افسانے کے کردار کو محسوس ہوا کے وہ دور کی آواز کو محسوس کر سکتا ہے اچانک 

ُ:ہی اس کی بیوی اس کی خوشی کی وجہ پوچھتے ہوئے کہتی ہے اور گھر پہنچتےہے 

ھااری اس کلاس فیلو۔۔۔کیا نام تھا اس کا۔”

م

 

ب

۔۔ہاں یا تو 

ا ہے اور مر رہی ہے یا نیلوفر کو پھر سے پاگل پن کا دورہ پڑ

ُ۔گئیک رپھر وہ 

ُاس نے پوچھا ؟“یا پھر”

 نے کو آپ کایا پھر آپ نے کوئی ایسا کام کیا ہے جس کے کر

ُ“دل نہیں مانتا ہوگا

ُ( 41ء،ص 1994) منشا،

 اپنے ہے کہ شہر کے شور شرابے میں ایک انسانیوں کی ر کے ذریعے اس المیے کی عکاسی منشایاد نے ایک کردا

دیہات سے زیادہ شہر کی آبادی ہوتی ہے لیکن  ۔بھی ختم ہو جاتی ہیں صلاحتیںبھول جاتا ہے اور اس کی ساری  بھی  آپ کو

ہوتی ہے کوئی کسی دوسرے  فکر کہ شہر میں سب کو اپنی اپنیں سمجھتا ہے کیوہی   آپ کو سب سے زیادہ تنہا شہر میںانسان اپنے

مقابلے میں الگ فضا  کے یہ حقیقت ہے کہ دیہات میں شور شرابہ ہوتا ہے لیکن دیہات میں شہر کا احساس نہیں کرتا۔

چ اادیہات میں پرندوں کی  ۔گزارتا ہے زندگی سکونہےجس میں انسان اپنے آپ کو ڈھال کر پُر
م
چ ہ

درخت کے  ،نے کی آواز

ُپتوں کا آپس میں سرگوشی کرنا یہ سب ذہنی سکون میں اضافہ کرتے ہیں۔

ُ:دنیا کا آخری بھوکا آدمی

میں افسانہ  اس افسانے ۔دیہات اور شہر کی آویزش کا منہ بولتا ثبوت ہے“دنیا کا آخری بھوکا آدمی ”ُ افسانہُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ہاتھ کی بنی ہوئی  پیٹ بھرنے کے لیے وہ شخص جو اپنے بچوں اور اپنا ۔کو بیان کیا ہے ںکے دکھونگار نے ایک دیہاتی شخص 

تیار نہ تھا پھر اچانک  خریدنے کو  کوئی بھی کوں شخص کی ہاتھ کی بنی ہوئی ٹوکریوٹوکریاں بچتا ہے لیکن اس جدید دور میں اس 

رہتے ہیں میری  امیر شخص وہ سوچتا ہے شہر میں جائیں۔ بیچیکیوں نہ یہ ٹوکریاں شہر میں ل آیا کہ اس کے ذہن میں خیا

کی کہانی کو دیہاتی شخص   ایک ایسے ر نے اس افسانے میں افسانہ نگاُہاتھ منہ مانگے داموں میں بک جائیں گی۔ ٹوکریاں ہاتھوں 

اور اس کی امیدوں پر اس وقت پانی پھرتا ہے  ہے ابستہ کیے ہوئےشہر کے امیر لوگوں سے بہت امیدیں وبیان کیا ہے جو

یہاں پر شہر کے امیر لوگ اس دیہاتی شخص کی امیدوں کے ساتھ کھیلتے دکھائی  ۔جب اس کی ٹوکریاں کوئی بھی نہیں خریدتا

ُ۔دیتے ہیں 
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کی  سب نے اس لیکن کیںبھی  منتیں ں سے ٹوکریاں خریدنے کے لیےنے شہر کے امیرلوگو شخص اس دیہاتی

انکار کیا۔انکار کرنے پر دیہاتی شخص زاروقطار رونے لگتا ہے۔سرمایہ داری نظام کے مظہر شہروں  ٹوکریاں خریدنے سے 

کا یسے غریب لوگوں ا۔ شہر کے امیر لوگ تیار نہیں ہوتا  کوئی  مگر ان کی مدد کرنے کو ُمیں بھوکے لوگ لڑھکتے پھرتے ہیں

کرتے ہیں۔ وہ دیہاتی ایسے شہر میں ٹوکریاں بیچنے گیا جہاں امیر سے امیر انسان موجود  لکا استحصاان  بجائے  سہارا بننے کے

بڑے بڑے لوگ گاڑیوں میں پھرتے رہتے ہیں مگر بھوکے ۔نعمتوں سے بھری ہوئی ہیں  ہوئی  دکانیں اللہ کی دی،ہیں 

ُلوگوں کی بھوک کو ختم کرنے کے لیے کوئی بھی نہیں آتا۔

 کتنییہ ۔شہر میں بھوکا رہ کر وہ کیا سوچتا ہوگا بھرے پرے ”

 

 

 

یوں سے بھری عجیب بات ہے کہ لذیز کیک پ

اناج سے ،ں سے اٹی دکانیںئیوخوش ذائقہ مٹھا،بیکریوں

بھرے گوداموں اور رنگارنگ پھلوں سے آراستہ فروٹ 

ُ“ کہیں آس پاس آدمی بھوکا پڑا ہوشاپس کے سامنے یا

ُ(  53ء،ص 2009) منشا،

ہوئی ٹوکریوں   ہاتھ سے بنائیاس کی بیٹی کو اپنے ۔تی شخص اپنی بیٹی کے کہنے پر شہر میں ٹوکریاں بیچنے آیا تھاوہ دیہا

کو دیکھ  یوں  وہاں کی بیگمات میری ٹوکردیکھنابیچےکہ وہ ٹوکریاں شہر میں جا کر اپنے بابا سے کہتی ہے  وہ اس لیے ۔پر بڑا ناز ہے

 ہاتھوں جگہ بیگمات رک جائیں گی اور  شہر میں جا کر وہ سوچتا ہے کہ میری ٹوکریاں دیکھ کر جگہکر ہاتھوں ہاتھ خرید لیں گی۔

فروخت نہیں ہوئی وہ شہر کی بھی مگر تین دن گزرنے کے بعد بھی اس دیہاتی شخص کی ایک کی ٹوکری  خرید لیں گی ہاتھ

شہر کے لوگ بھی دولت کے نشے میں غریبوں کی قدر کرنا  ۔نہ پوچھا کا  سڑکوں پر بھوکا پھرتا رہا لیکن کسی نے اسے کھانے تک

شہر کی بھری سڑک پر اپنی جان کی دیہاتی شخص  وہ ایک روز بھول جاتے ہیں وہ سوچتے نہیں کہ وہ بھی پہلے غریب تھے۔

 یاد نے بڑی مہارت منشا۔ی آدمی سکون کی نیند سو رہا ہومرا پڑا تھا جیسے دنیا کا آخر ُوہ سڑک کنارے ایسے ۔بازی ہار جاتا ہے

ایک ایسے دکھوں کے مارے شخص کی کہانی کو  ۔اس افسانے سے اس افسانے میں دیہات اور شہر کی آویزش کو بیان کیا ہے

کرنے کے سوائے کوئی مدد نہ  استحصاللیکن شہر کے لوگوں نے اس کا  بڑی امیدیں وابستہ کیے ہوا تھابیان کیا ہے جو شہر سے

میں  ئے اور شہر کی استحصالی قوتوں کے ساگ شہر میں روزگار حاصل کرنے کے لیے جاتے ہیں دیہات کے معصوم لو۔کی

جانوروں جیسا  دیہات کے معصوم لوگوں کے ساتھی ل میں مبتلا رہتے ہیں۔شہر کی بہت بڑی بھو  اپنےآپ کو محفوظ سمجھنے

ُلیکن شہری اس بات سے غافل ہیں۔اگر دیہات کے لوگ کام نہ کریں تو شہری بھوکے مر جائیں  ۔سلوک کرتے ہیں
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ُ:شہر کے لوگ

اس افسانے میں فرخندہ  ۔جدید دور کے شہری  معاشرت کا المیہ ہے “شہر کے لوگ”فرخندہ لودھی کا افسانہ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

وہ مفلسی میں جکڑے کی کہانی پیش کی ہے جو شہر میں اعلیٰ تعلیم کی خاطر آئی تاکہ “بانو ”لودھی نے ایک معمولی دیہاتی کی بیٹی 

چاہتا تھا تاکہ ان نار دیہاتی اپنی بیٹی کو میم بناشہر کے سرمایہ داری استحصال کا شکا ۔اپنے باپ اور بہنوں کو بہتر زندگی دے سکے

زندگی اور وہاں کے لوگ جدید دور کی سرمایہ  یمگر وہ نہیں جانتا تھا کہ شہر  اُٹھے ریک زندگی میں روشنی کی کرن چمککی تا

شروع میں اسے شہر کی  ۔بانو بھی ایسے ماحول میں رچ بس جاتی ہے ۔بے حسی اور بے راہ روی کا شکار ہیں،اخلاقی پستی ،ستی پر

ُ کی کوئی جگہ نہ تھی۔خیرحسن اور  ،یتی ہے جہاں فطرتی نیکیزندگی ہوسناک اور تاریک دکھائی د

زمین پر پھیلا چور اندھیرا چپکے چپکے آسمان کی طرف ”

میں یہ خیال نہ معلوم کیوں  تھا اور بانوں کے دل رہاُاٹھ

 ،گزرا کہ اس بڑی بلڈنگ نے قطار اندر قطار مکانوں نے

 کو وقت سے پہلے کھا لیا۔۔۔کھا شہر نے مل کر فطری روشنی

ُ“اجالے کو ہڑپ کر لیا۔۔اس کے دل کے لیا

ُ( 122ء،ص 1989)لودھی،

 مصیبتوں میں دھنسی بہنیں ،ر اپنے بوڑھے کسان باپکے دل سے حساسیت او بانووقت گزرنے کے ساتھ ساتھ 

ٹی روشنی اور سرمایہ دارانہ ذہنیت کی بھینٹ چڑھ ،جھوپلے تھاپتی ماں کا احساس یکسر مٹ گیا اور وہ شہر کی کھوکھلی زندگی اور اُُ

اس کے باپ کی خواہش تھی  کہ وہ میم بننا چاہتی تھی اور یہ صل کرنے کے لیے اس لیے آئی تھیسے تعلیم حاُ بانو گاؤں  ۔گئی

سے شہریوں کی طرح فیشن والی زندگی گزارنے کا پتا نہ تھا وہ  ۔امحنتی اور سادگی پسند لڑکی تھی،بانو ایک سادہ  ۔کہ بانو میم بنے

 لوگ اس لیے سادہ برقعے کو دیکھ کر بس میں بیٹھے  ہے تو اس کےجب  بس میں بیٹھتی۔ بانو ان سب کاموں سے انجان تھی 

ُبانو شہر کی زندگی سے انجان تھی اس لیے ان کی ہنسی کا سبب بنی۔ ۔کو مائی کہہ کر بلاتا ہے کہ کنڈکٹر اسں پڑتے ہیں کیو ہنس

فرخندہ لودھی نے اس افسانے میں ایک ایسی لڑکی کی کہانی کو بیان کیا ہے جو گاؤں میں بڑی خوشی اور ہری بھری 

۔ وہاں کا رہن سہن گاؤں سے بہت مختلف ہوتا ہے  شہر میں آنا پڑتا ہے تو  میںزندگی گزارتی ہے جب اسے نوکری کے سلسلے

 تو بانو دیہاتی زندگی پر قائم رہی پھر وہ شہری زندگی میں ڈھلنے لگی۔ایک دن بانوں کو شہر میں ایک ہم سفر کی کچھ عرصہ

ُکہ گاؤں میں تو ان چیزوں کی ضرورت ہی نہیں ہوتی۔خواہش ہوتی ہے مگر وہ سوچتی ہے
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پھر وہ گاؤں کی زندگی کے بارے میں سوچتی ہے وہاں اول ”

بچھڑوں کی قلانچیں  ۔تو عشق کرنے کی نوبت ہی نہیں آتی

اگر نوبت آ بھی  ۔بھرتے ہی گلے میں رسی باندھ دی جاتی ہے

جلتی دوپہروں میں فصلوں کے ،اور جائے تو اندھیری راتوں

میں ملاپ  پیچھے کسی تناور درخت کی اوٹ میں غیر آباد حویلی

ُ۔ہوگیا

ُ۔سے سلااللہ اللہ خیر 

لیکن شہر کے لوگ کیسی سلگتی گیلی لکڑیاں ہیں جن کے 

ُ“آنکھیں رسنے لگیںرس کڑوے دھوئیں سے بانو کی بے

ُ( 128ء،ص 1989) لودھی،

اور  کر رہ گئیبھی شہر کی زندگی میں پھنس بانو   سکتی ہیں۔ لے شہر کی رنگینیاں کسی بھی سادہ لوح انسان کو اپنی جکڑ میں

اور اپنے آپ کو ایسی زندگی کے حوالے کر دیا جو اسے گاؤں میں بالکل بھی پسند نہ  شہر کی زندگی کے آگے مجبور ہو گئیوہ 

شہر کی معاشرت گاؤں سے بہت مختلف ہوتی ہے اس لیے بانو آغاز میں اس سے دور جاتی رہی مگر آہستہ آہستہ شہر کی  ۔تھی

ُ۔میں ہر چیز بک جاتی ہے یہاں تک کہ لڑکیوں کو تو شہری ایسی نظر سے دیکھتے ہیں جیسے بکاؤ مال  شہر ۔زندگی میں رنگ گئی

ُ۔۔۔دس روپے۔۔۔دس روپ”

اپنی قیمت سن کر بانو کا دل بجھ سا گیا۔۔۔۔۔۔۔ یہاں کون 

ٹے طبقے کی اس نے چھو،سی چیز سستی ہے اور کونسی مہنگی 

ا چھوٹا سا پرس نگیاں میں اڑا سا ہواشہری عورتوں کی طرح 

ری کنڈکٹر کے ہاتھ پر الٹ یز گارنکالا اور ساری 

 ۔۔۔۔شہر میں ہر چیز بک جاتی ہے پر وہ بکنے نہیںدی۔

 میں شرافت کے پیمانے کیوں ہے۔شہر ۔۔۔۔آئی۔

ُ“؟ نہیں

ُ( 129،  128ء،ص 1989)لودھی،

بھائی بہن یہاں  ،اپنے ماں باپبانو  میں آ کر شہر  ۔کو اپنی ہوس کا شکار بنالیتی ہے بھلے انسان یک اچھےشہر کی زندگی ا

 بانو کے کردار کے ذریعے اس افسانے میں شہر کی گرد آلود فضا کا نے فرخندہ لودھی ۔تک کہ اپنی سہیلیوں کو بھی بھول گئی

دھی نے فرخندہ لو شہر کی استحصالی قوت اور روپے کی ہوس دیہاتی عکاس زندگی کو برباد کرتی جا رہی ہے۔۔ہے عکاس کیا
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داخلی انتشار شہری ،مکش  سرمایہ داری نظاموں کے تناظر میں در حقیقت طبقاتی کش ورافسانے میں شہر کی جاگیرداری ااس 

ُاور دیہی زندگی کے مسائلِ اور غریب متوسط طبقے کی اصل صورت کو پیش کیا ہے۔

ُ:پھانس

موازنہ کرنے میں  کاری کو دیہاتی اور شہری زندگی جو قا شہر اور دیہات کی آویزش کی عمدہ مثال ہے“ پھانس” افسانہُُُُُُُُ

میں دیہات اور شہر کی آویزش کو پیش کر کے اپنی فنکارانہ مہارت کا  نے افسااس   نے طاہر نقوی  ۔معاون ثابت ہوتا ہے

سبزی کو بیل  ُوہ صبح سویرے گاؤں سے ۔بیچنے شہر جاتا ہےنے کا مرکزی کردار ہے جو سبزی راجو اس افسا ثبوت دیا ہے۔

لگتا ہے کہ میں شام کو گھر بھی راجو شہر کی سڑکوں پر چلتا ہے تو اسے ایسے ۔جاتا ہے  بیچنے چلا گاڑی پر لادھتا ہےاور شہر میں 

 وہ اللہ اللہ کر واپس گھر ۔ُہے دیکھ کر گھبرا جاتا ہ کا رش ٹرکوں وغیر اور کہ شہر کی سڑکوں پر گاڑیوںں پاؤں گا یا نہیں کیو  پہنچ

ُکہ اسے اپنی شانوں سے مل کر بڑا سکون ہوتا ہے۔ُ آتا ہے

 شہر کو جانے والی سڑک صبح کے وقت بڑی مصروف رہتی”

باہر  ،کے ٹرکوں مچھلیوںسائیکلوں ،دودھ والوں کی  اور

ٹھیلوں سائیکلوں  ،گاڑیوں،لانے والے ٹرکوں لکڑیاں سے 

ذرا سی غفلت سے حادثہ ہونا  ،کی وجہ سے ہر آن ہر لمحے

ُ“کوئی غیر متوقع بات نہ تھی

ُ( 96ء،ص 1982)نقوی،

اس افسانے کا  ۔سے پیش کیا ہے مہارتکو بڑی  کے فرق نے اس افسانے میں شہری اور دیہاتی زندگی نقوی 

اسے ایسا محسوس ہوتا  ۔ٹرکوں اور کالج کے لڑکے لڑکیوں کی بھیڑ کو دیکھ کر پریشان ہو جاتا ہے،شہر میں گاڑیوں  کردار راجو

میری شانوں کے پاس بھی  کہ راجو شہر کی لڑکیوں کے لباس دیکھ کر سوچتا ہے۔کہ وہ اپنی شانوں سے مل پائے گایا نہیں ہے

پھر اچانک اسے اپنی غربت کا احساس ہوتا ہے اور ۔صورت لگتی بالکل ان ہی کی طرح  ہی کپڑے ہوتے تو وہ کتنی خوب ایسے

نکال پاتا کہ شانو کے پاس بھی  نہ اس خیال کو دل سے وہ  سب کے باوجود اس کے منہ سے گہری آہ نکل جاتی ہے لیکن ان

نو اسے تو شا  اور وہ گھر واپس پہنچا ئیبنے لگیں اور زمین پر شام اتر آجب سورج کی آخری کرنیں ڈو۔ایسے عمدہ کپڑے ہوتے

کی چیز  شہر دیکھنے ہے کہسمجھاتا کو بڑاراجو شانو ۔تا ہےجایشان ہوشانو کے اس سوال سے راجو پر ۔ہے کرتی شہر دیکھنے کی ضد 

ُنہیں ہے۔
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اس وقت شانو نے اس کے سامنے شہر دیکھنے کی پھر ضد کی ”

 شہر بھی مگر تو دیکھ لینا ۔اس نے سپاٹ لہجے میں جواب دیا

۔۔۔ وہاں بناوٹ اور ملاوٹ کے علاوہ کیا ۔خوش نہ ہو گی۔

 ور انسان تو خالصخالص پانی بھی نہیں ملتا ا ۔دھرا ہے

کر وہ خاموشی سے باہر چلا ۔۔ یہ کہہ ہوتے ہی نہیں۔

وہ چاہتا تھا کہ شہر کی حدود سے نکل کر جلدی سے ۔گیا۔۔

گاؤں پہنچ جائے تاکہ اسے سکون نصیب ہو اسے مٹی کی 

کپڑے کچی دیواروں اور چھپر والی جھوپڑی کے سامنے شہر 

ُ“خوش نما عمارتیں ہیچ دکھائی دیں کی اونچی اور

ُ( 100، 99ء،ص 1982)نقوی،

راجو اسے  ہے۔ راجو تو پہلے ہی شہری زندگی سے بہت ڈرتا ہے اور دوسری طرف شانو بھی شہر دیکھنے کی ضد کر لیتی

 شہر میں چیزیں تو دور کی کہ شانو سے مخاطب ہے راجو  ۔تا ہے کہ شہر میں تجھے دکھا دوں گا مگر دیکھ کر خوش نہ ہو گیپھر سمجھا 

شش کی کہ شہری زندگی نہیں ملتے۔افسانہ نگار نے اس افسانے کے ذریعے قاری کو یہ سمجھانے کی کو انسان بھی خالص بات 

راجو شہری  ۔کھلی ہے وہاں سب کو اپنی اپنی ہوتی ہے اگر سکون کی زندگی گزارنی ہے تو دیہات میں سکون ملتا ہےبالکل کھو

راجو شہر کی اونچی اونچی عمارتیں دیکھ کر کہتا ہے ۔ی ہوتی ہےزندگی کو ناپسند کرتا ہے اور اسے شہر سے گھر جانے کی بہت جلد

ان کے رہنے والوں میں خلوص نام کی کوئی چیز نہیں ہمارے دیہات میں چھوٹے چھوٹےجھونپڑی نما گھروں میں کم ازکم 

ف وہراس ہوتا ہے جب کے افسانہ نگار بتانا چاہتا ہے کہ شہری زندگی میں ڈر خو خلوص اور اپنائیت کی خوشبو تو بسی ہوتی ہے۔

شہر میں ہر وقت انسان کو یہ  ۔دیہات کی زندگی ان سب سے پاک ہوتی ہے وہاں پیار ہے محبت اور خلوص بھری زندگی ہے

جائے جب کہ دیہاتی زندگی میں دے اور ہماری زندگی تمام ہو   کس طرف سے کوئی گاڑی ٹکر مارڈر رہتا ہے کہ پتا نہیں کب

جدید افسانہ نگاروں نے شہر کا  جو نقشہ  کھینچا ہے  اس راجو کہتا ہے شہر تو خون کا سمندر ہوتا ہے۔ ۔ ہوتاکوئی ڈر خوف نہیں ایسا

ُسے اندازہ ہوتا ہے کہ شہری معاشرت دھوکے اور فریب کے علاوہ کچھ نہیں۔

ُ:درخت آدمی

افسانہ نگار نے اس افسانے میں  ۔لتا ثبوت ہےدیہات اور شہر کی آویزش کا منہ بو“درخت آدمی ”منشا یاد کا افسانہ ُُُُُُُُُُُُُُ

وہ گاؤں میں درخت آدمی کے نام سے  ۔درختوں سے بہت پیار کرتا ہے“کرمو ” مرکزی کردار ایسی کہانی کو بیان کیا جس کا

 سے اجڑ گیا ایک دن اس کا باغ کسی وجہ ۔تھا باغ کا مالی  والےنہرکرمو ایک  ۔کہ درخت کرمو کی کمزوری تھےں  کیوجانا جاتا تھا
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درختوں کی طرح  گاؤں میں کرمو کی جڑیں ۔نے کی دعوت دی جو اس نے ٹھکرا دیی نے اسے شہر میں آہدرتو چھوٹے چو

بعض  ۔کرمو کو درختوں سے بہت پیار تھا۔اس لیے کرمو گاؤں کی زندگی سے دور جانا نہیں چاہتا تھا  تھیںبہت گہری ہو گئی 

کرمو گاؤں ۔رکھی  درختوں سے دوستی بنائےپرواہ کیے بغیر اس نےاتے تھے مگر اوقات گاؤں کے لوگ اس کا مذاق اڑ

چھوٹی بیگم نے کرمو کو لالچ بھی دیا کہ آپ اپنی بیٹی سمیت ہمارے  ۔والوں سے کہتا تھا کہ درخت مجھ سے باتیں کرتے ہیں

 جا کر اپنی بیٹی کی شادی کے کہ وہ شہر میں بڑی بیگم نے بھی اسے کہا ۔ساتھ شہر چلے وہاں آپ کو اچھی تنخواہ بھی دی جائے گی

ُ۔ادا کر سکتا ہے حج بھیپیسے اکٹھا کر سکتا ہے یا  لیے

اس لیےاس نے سب کی دعوتوں کو   اسے درختوں سے پیار ہی اتنا تھا کہ وہ دیہاتی زندگی سے دور نہیں جانا چاہتا تھا ُ 

 شہر کے لوگ تو ۔محبت اور لالچ سے پاک زندگی کی عکاسی کی ہے ،سادگی یہاں گاؤں کے لوگوں کی افسانہ نگار نےٹھکرا دیا۔

کرتے ہیں مگر دیہات کے لوگ بغیر مطلب کے نہایت سادگی سے زندگی گزارنے  انسانوں سے محبت بھی مطلب کے لیے

آواز سنتا تو  کرمو دیہات اور وہاں کے درختوں سے اتنا پیار کرتا تھا کہ جب وہ کسی درخت کی کٹنے کی پر یقین رکھتے ہیں۔

چوہدری بھی   دنوں چھوٹااتفاق سے انھی ۔ایک دن کرمو بیمار پڑ گیا۔کے مرنے پر ہوتا ہےاپنے  کسی اسے اتنا دکھ ہوتا جتنا 

مو شہر جا کر چند کر۔اپنی جیپ میں بٹھا کر شہر لے گیا  علاج کا کہہ کر ں نے موقع کو غنیمت جانا اور کرمو کوگاؤں آیا ہوا تھا انھو

کرمو نئے نئے پودے اور درخت دیکھ کر خوش ہوتا مگر یہ  تے۔سڑکوں پر گھمااور  وہ کرمو کو باغوں ۔وز میں ٹھیک ہوگیا ہی ر

لگنے لگے انھوں نے کرموکی اس مجبوری سے   کے درخت اور خوبصورت پودے اجنبیکرمو کو شہر۔خوشی ادھوری تھی 

ُسارا دن اداس رہتا۔ میسر تھی مگر اس کا دل  سہولت کرمو کو شہر میں ہر طرح کی۔بہت فائدہ اٹھایا 

میں چھت کا اٹرکو۔انھیں گھر میں ہر طرح کا آرام تھا ”

ساتھ ہی غسل خانہ بھی ۔پنکھا اور بجلی کا بلب لگا ہوا تھا 

آندھی ہو یا بارش جب چاہو ،جاڑا ہو یا گرمی ۔موجود تھا

نہیں پکانا کھانا بھی  ہ علیحدہ  نھیں علیحداُُہو آؤ۔ ہوچا جتنی بار 

داس اس کے باوجود کچھ ہی عرصہ بعد کرمو اُُ ۔پڑتا تھا

ا ۔رہنے لگا  

 

ُ
بلے میں سارا باغ جس  کے مقااسے گاؤں کی ک

ا کرتا تھا یہ بند کواٹر ایک پنجرہ محسوس ہونے کا آنگن ہو

والا باغ یاد آتا جو اب بھی جوں کا توں اس کے اسے نہر ۔لگا

ُ“اندر آباد تھا

ُ( 279،  278ء،ص 2003) منشا،
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 ۔محبت و خلوص اورسادگی کو بھرپور انداز میں پیش کیا ہے ،میں دیہاتی زندگی کے پیارُ افسانہ نگار نے اس افسانے

اجنبیت اور دوہرے پن کو بھی اس افسانے میں بیان کیا گیا  ،چالاکیوں ،اس کے علاوہ شہری زندگی کی مفاد پرستی

 لوگوں اور درختوں کے لیےشہر لے تو جاتے ہیں لیکن کرمو کا دل گاؤں کے ی اسے کسی بھی بہانے سے ہدرچھوٹے چو۔ہے

وہ شہری زندگی  ۔قید ہے ہی کرمو کو شہر میں ہر سہولت سے نوازا گیا تھا مگر اس کا دل ابھی بھی گاؤں میں ۔ہےھڑکتا رہتاد

تھا جو کسی وجہ سے اجڑ گیا الا باغ باغ نہرو سے بہت تنگ آگیا تھا اور ہر پل گاؤں جانے کے سپنے دیکھتا رہتا۔کرمو کا پسندیدہ 

شش کی ہے کہ دیہاتی افسانہ نگار نے یہاں یہ سمجھانے کی کو۔کرمو اس باغ کا مالی ہونے کے ساتھ اس کا محسن بھی تھا ۔تھا

جود  ہونے کے باوشہر میں ۔ہوں لیکن ان کے دل پیار اور محبت سے بھرے ہوتے ہیں کیوں نہ  غریب  بھیلوگ چاہے جتنے

دارو شہری ۔بھی اس کے ہمراہ شہر میں قیام پذیر ہے “دارو ”۔کرمو کی بیٹی  رہتا تھاکو یاد کر کے کر کے روتا کرمو گاؤں کی کٹیا

منشایاد نے پر   سہن اور شہر کی رنگینیوں سے متاثر ہوکر ان کی عادی ہو گئی تھی مگر کرمو پر شہر کا کوئی اثر نہیں پڑا۔رہن

ُ ۔ی اور دیہاتی زندگی کا نقشہ کھینچا ہےخلوص انداز میں شہر

 :درد کا رشتہ

اس افسانے میں افسانہ نگار  ۔بھی دیہات اور شہر کی آویزش کا احساس دلاتا ہے “درد کا رشتہ”سیدہ حنا کا افسانہ ُُُُُُُُُُُُُُُ

آج کا  ۔تی سے بیان کیا ہےبڑھتی ہوئی آبادی کے مسائل اور دوغلی پالیسیوں کو بڑی خوبصور،نے شہر کی کھوکھلی زندگی 

دیہات اور شہری زندگی کا موازنہ اس افسانے میں  سیدہ حنا نے  ۔معاشرہ بھی دیہات اور شہر کی آویزش سے گزر رہا ہے

ُ۔بڑے فنکارانہ انداز میں پیش کیا ہے

پھولوں سے  ۔درختوں کے سائے کہاں سے لاؤ گے”

ص  اور پرخلوڈھکی ہوئی اور خوبصورت وادی ہے جہاں سچی

 ۔۔ارتقائی منازل طے کرتی ہے  اپنےچڑھتی محبت پروان 

 ۔یہاں تو بڑھتی ہوئی آبادی کے بڑھتے ہوئے مسائل ہیں

جسم  عریاں نیم ۔ہیں بلڈنگیں اونچیاونچی سینما گھروں کی 

ُ“ اور پالش کیے ہوئے چہرے ہیں

ُ( 25ء،ص 1983) حنا،

 میں کالج کے ہوسٹل میں رہتی شہر ھتی ہے اور وہیںمرکزی کردار ایک لڑکی ہے جو کالج میں پڑ اس افسانے کا

کہ تم اپنے بھائی    گئی تھیسے کہہ پنی بیٹیہوئے ا ہوتے سے رخصتماں دنیا  اب دنیا میں نہیں رہی۔  اس لڑکی کی ماں ۔ہے
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اور اس کی شادی  بہت پیار کرتی ہے س کا بھائی بڑا ہوتا ہے تو وہ اسےجب ا ۔اس کی دلہن لے کر آنااور  سے بہت پیار کرنا 

لڑکی ہوسٹل کے سامنے  وہ ۔سے کہیں دور چلا جاتا ہےئی اپنی دلہن کو لے کر اس شادی کے بعد اس کا بھا ۔بھی کروا دیتی ہے

اس دنیا میں رشتے نام کی کوئی چیز نہیں ہے  کہ ہےسوچ رہی ہوتی وہ   ۔سوچوں میں گم ہوجاتی ہےبس کا انتظار کرتے کرتے 

مجھ سے بہت پیار کرے گا مگر بھائی نے مجھے غیر جتنی  نے تو کہا تھا کہ میرا بھائی  ماں ۔حد تک رہتے ہیںسب اپنے مطلب کی ،

اتنے میں اس کی دوست رانی بھی آ جاتی ہے اور اس سے کہتی ہے کیا سوچ رہی ہو تو یہ لڑکی کہتی ہے کہ  ۔اہمیت بھی نہیں دی

رشتے ختم ہو کر رہ گئے  ۔لوگ یہاں محبت کا کاروبار کرتے ہیں ۔ر بن گئی ہےیہ دنیا بھی کتنی عجیب ہے یہاں محبت بھی بیوپا

 ۔ہیں جاتی  لڑکیاں بس میں بیٹھ کر کالجرشتے صرف دردکے رہ گئے ہیں۔ کچھ دیر بعد کالج کی بس آجاتی ہے اور سب ۔ہیں

دیکھ  اور دور بیٹھے لڑکے ان کوجب بس کالج کے سامنے رکتی ہے تو بس سے اترتے ہوئے ایک لڑکی ایک لڑکے سے ٹکرا گئی 

ُرہے ہیں۔کر مسکرا رہے ہیں اور گنگنا

شہر کی بڑھتی ہوئی آبادی میں بہت مسائل ہیں یہاں اونچی اونچی بلڈنگیں ہیں۔یہاں پالش کیے  کہ ہے لڑکی کہتی

 درخت کے ہے تم ان کے لیے کہتی وہقسمت ایک دھوکا ہے۔ شہر میں محنت ہوس کے نام پر بکتی ہے ۔ہوئے چہرے ہیں

شہر میں گدھے اور کتوں کی  ۔سائے کہاں سے لاؤ گے ایسی وادی کہاں سے لاؤ گے جو خدا بن کر کائنات کو روشن کر دیتی ہے

ہی دھواں ہے اور ہوا گاڑیوں کے یہاں ہر طرف دھواں  ۔لاشیں بھی سڑک کنارے صدیوں سے پڑی سڑ رہی ہیں

افسانہ ۔ کے نغمے کہاں یہاں تو چاروں طرف جنگ کا سا ماحول رہتا ہے  شہر میں دیہات کی طرح پیار ۔ول سے معطر ہےپٹر

ہیں۔افسانہ درد کا رشتہ دیہات اور شہر  ی زندگی میں پیار کو بیوپار سمجھتےنگار نے یہاں قاری کو یہ سمجھانے کی کوشش کہ شہر

ں میں رشتوں کو بڑی اہمیت آج کے معاشرے میں بھی لوگ دیہاتو۔کے درمیان رشتوں کی اہمیت کو اجاگر کرتا ہے 

ُدیتے ہیں لیکن شہر میں رشتوں کو بھرپور طریقے سے پامال کیا جاتا ہے۔

ُ:گوشت کی پہچان

اس  ۔دیہات اور شہر کے تہذیبی اور سماجی فرق کو بیان کرتا ہے  “گوشت کی پہچان”ممتاز مفتی کا افسانہ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

بڑے ابا اپنے بیٹے ۔اسے گاؤں میں سب بڑے ابا کہہ کر بلاتے تھے  ۔ؤں میں رہتا تھاافسانے کا مرکزی ایک بوڑھا ہے جو گا

ُ ۔جس میں اب بڑے ابا بھی رہتے تھےہے بنگلہ ابیٹے کا شہر میں بہت بڑ ۔ اس کے کے کہنے پر گاؤں سے شہر میں آجاتا ہے

 یہاں کوئی تکلیف نہ ہو ان کی ہر اس کے بیٹے آصف نے اپنی بیوی بچوں اور نوکروں سے کہہ رکھا تھا کہ ابا کوُ

آصف سب گھر والوں سے کہتا ہے کہ بڑے ابا کا ۔خواہش کا خیال رکھا جائے اور بڑے ابا کی ہر طرح سے خدمت کی جائے 
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کی کھلی فضا بہت پسند تھی اس  بڑے ابا کو گاؤں ۔ار پر شہر میں آئے ہیںسرلگتا ہے یہ تو میرے ا دل صرف گاؤں میں ہی

بڑے ابا مٹی  ۔جاتے ہیں لیکن اپنے طور طریقے نہیں بدلتے بڑے ابا شہر میں آ ۔ں میں رہنے کو ترجیح دیتے ہیں وہ گاؤ لیے

 ۔کی بیوی بچوں کو بہت عجیب لگتی ہیںاور اس  ُبڑے ابا کی یہ باتیں آصف ۔ہمیشہ ساتھ رکھتے ہیں  مصلے اور تسبیح ،کے لوٹے

ُہیں۔  اپنی کھاٹ بچھانے کا فیصلہ کرتےبڑے اباحل ہلچل مچ جاتی ہے جب  وقت بنگلے میں اس 

کہ اس معصوم سے فعل بے چارے بڑے ابا کو کیا پتا تھا ”

 ۔ر دھڑام سے نیچے آ گرے گا  کا معیاسٹیٹسسے بنگلے کے 

ری زندگی گھر سے باہر گلی کے انھوں نے گاؤں میں سا

اس سے تو ۔ دھوپ میں کھاٹ پر بیٹھ کر بسر کی تھی متصل

 مزاج پوچھتا ۔تھا سلام کرتا جاتا آتا ۔ تھیھتیبڑالٹا عزت 

انہیں کیا پتا تھا کہ بنگلے اور گھروندے میں کیا فرق ہوتا  ۔تھا

ُ“ت کیا چیز ہے اور سٹیٹس کیا شے ہےعز۔ہے 

ُ( 16- 15ء،ص 2003) مفتی، 

گلی میں  گاؤں کے لوگ۔بڑے ابا نے گاؤں میں ساری زندگی اپنے گھر کے برآمدے میں بیٹھ کر گزاری تھی 

جب شہر کے ۔بڑے ابابڑے ابا ان سب باتوں سے بڑے خوش رہتے تھے  ۔آتے جاتے بڑے ابا سے ہائے ہیلو کرتے تھے

آصف کہتا کہ آنے جانے والے لوگ میرے بڑے ابا  ۔ تو آصف کو بہت برا لگتابیٹھتے کے سامنے والے برآمدے میںبنگلے 

آصف کی بیگم بھی بڑے ابا کی ان حرکتوں سے بہت تنگ تھی وہ   ہے۔کے بارے میں کیا سوچیں گے کہ کوئی نیا نوکر رکھا

تو بات سارے علاقے میں پھیل  بچیوں کے بڑے ابا ہیںمیری  سمجھتی تھیں کہ اگر ہمارے پڑوسیوں کو پتہ چل گیا کہ یہ 

صف کی دونوں بیٹیاں آ ۔ گےرشتے ڈھونڈنا مشکل ہوجائیں سے بچیوں کے لیےاور ہماری بدنامی ہوگی جس کی وجہ  گی جائے

یہ معاملہ سنگین ہو جاتا ہے  ۔ساحرہ اور ثربات اس بات سے ناراض ہیں کہ یہ کہاں کی عقلمندی ہے برآمدے میں نماز پڑھنا

میں سر جوڑ کر بیٹھے ہیں اور اس سوچ میں  ہے کہ سب پریشان حالت  آصف گھر آکر دیکھتا۔آصف کو دفتر سے جلدی آنا پڑا 

۔آصف  سے ٹل جائےمیں بیٹھنے) برآمدہ(کو ایسی کون سی مصروفیت میں مبتلا کر دیا جائے جس سے وہ پورچ بیٹھے ہیں کہ ابا 

آصف کی بیگم ۔اپنی بیگم سے اونچی آواز میں بولتا ہے آج سے گوشت پکانا بند کر دونوکروں کو گوشت کی پہچان تو ہوتی نہیں 

ہوئے کہتا ہے کہ  آصف اسے ڈانٹتے ۔شت لاتے ہیں جیسے کچی کیری ہوگوشت کی پہچان تو بڑے ابا کو ہے ایسا گو  کہ ہے کہتی

ُ ۔نہیں لانے کے لیے گوشت  لائے ہیں  با کو یہاں ان کی خدمت کرنے کے لیےہم ا
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آصف اور اس کے  بیوی بچے  آج کے بعد گوشت میں لایا کروں گا۔  ہے کہاور کہتا ہے ابا یہ سب باتیں سن رہا ہوتا

نے میں ایسی افسانہ نگار نے اس افساکہ ابا کو ایسے کام میں مصروف کر دیا جائے کہ ابا پورچ میں نہ بیٹھے۔چاہتے بھی یہی تھے 

گھر  نہ وہ سمجھتے ہیں کہ ابا ۔سے گوشت لانے پر مجبور کر دیتے ہیںا جس میں بچے اپنے بڑے ابا سے تنگ آکر  کہانی بیان کی ہے

ممتاز مفتی نے ۔پر مجبور کر دیتے ہیں  کرنے ح وہ بڑے ابا کو نوکروں والے کاماس طر۔رہیں گے اور نہ ہماری بدنامی ہوگی 

افسانہ نگار نے یہ سمجھانے  ۔کے نشے میں چور طبقے کی مجبوریوں کو افسانے میں بیان کیا ہے سماجی حیثیتبڑی خوبصورتی سے 

کرنے پر  کو ایسے کام ت کے لوگوں دیہا  کی روایات کو مسخ کر کےکی کوشش کی ہے کہ شہری زندگی کس طرح دیہاتی زندگی

با میں ڈوبی اولاد اپنے ا کے نشے سماجی حیثیتاور  شہر کی رنگینیوں ۔ں نے کبھی سوچا بھی نہیں ہوگامجبور کرتی ہے جس کا انھو

طوں کو بل احترام رشتوں ناقا جب دب جاتا ہے اس وقت یہ طبقہ اپنی مجبوریوں کے بوجھ تلے۔کو اپنے اوپر بوجھ سمجھتی ہے

ُافسانہ نگار نے افسانے میں رشتوں کی پامالی کو واضح طور پر قاری کے سامنے پیش کیا ہے۔ ۔پر لگا دیتے ہیںاؤبھی د

 :نقل یا اصل

فسانے کے ممتاز مفتی نے اس ا ۔کی بہترین عکاسی کرتا ہےدیہات اور شہر کی آویزش بھی   “اصل یا نقل ”افسانہ ُُُُُُُُُُُُُ

 رہن ،زبان ،اس افسانے کی کہانی کچھ اس طرح ہے کہ انسان اپنے لباس ۔بھرپور طنز کی ہے پر زندگی ذریعے شہری طرز 

کہانی کا مرکزی کردار خالد پہاڑی علاقے میں واقع ایک ۔سہن اور ان کی طرز زندگی کے اعتبار سے اپنی اصلیت کھو چکا ہے 

ل میں چھٹیوں لد کو فطرت کے مطالعے کا بہت شوق ہے اسکوخا ۔انگلش میڈیم سکول میں پڑھتا ہے اور ہوسٹل میں رہتا ہے

 ۔ہوسٹل کے گارڈ سے اجازت لے کر جنگل میں گھومنے پھرنے اور فطرت کا مطالعہ کرنے نکل جاتا ہےکے دوران خالد 

 کہ واپس خالد سوچتا ہے ۔خالد کو جنگل میں ہی شام ہو جاتی ہے وہ جنگل سے واپس آتے ہوئے ہوسٹل کا راستہ بھول جاتا ہے

کھوہ میں خالد اچانک اسے ایک کھوہ نظر آتا ہے ۔اب مناسب نہیں ہوگا کیوں نہ یہاں جنگل میں ہی قیام کر لیا جائے  جانا 

خالد جب بوتل ۔اترتا ہے تو خالد کو سامنے ایک غار نظر آتا ہے اس غار میں ایک بوتل نظر آتی ہے جس پر مہر لگی ہوئی ہے 

ُ۔ہی اس میں سے ایک لڑکی نمودار ہوتی ہے  ٹتےبوتل پھو ۔بہت بڑا دھماکہ ہوتا ہےکو توڑتا ہے تو کی مہر 

وہ پری ۔ایک جن نے اس بوتل میں قید کر کے رکھا ہے  ُوہ پری زادی ہے اور اپنا نام گل ناز بتاتی ہے اور اسے

اس لڑکی کے ماں ۔ ہوتے ہیں اس لڑکی کے ماں باپ اس لڑکی کو دیکھ کر بہت خوش  ۔خالد کو پکڑ کر کوہ قاف لے آتی ہے

 ہے کہ لیکن گل ناز کہتی ئےاس کے وطن واپس چھوڑ کر آیا جابا حفاظت    باپ کہتے ہیں اس لڑکے کو انعام دیا جائے اور اس کو

ت سن لڑکی کی یہ با ۔قید سے آزاد کروائے گا میں اس کے ساتھ شادی کروں گیاس جن کی  جو مجھے  تھی کہ میں نے منت مانی
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سب کہتے ہیں سنو بیٹی اس لڑکے کا کچھ پتہ نہیں یہ کون ہے کہاں سے  ۔سوچ میں پڑ جاتے ہیں گہریں بیٹھے تمام لوگ کر وہا

ُ:نگریزی میں کہتا ہےخالد ا۔سب باتیں خالد سے پوچھنے کی کوشش کرتے ہیں یہ  وہ  ۔آیا ہے اس کی پہچان کیا ہے

نہیں  بڑے بوڑھوں کو یقین ،سر آئی ایم مسلم آف پاکستان”

اس کا جھوٹ سامنے آرہا ۔وہ خالد کو جھوٹا سمجھتے ہیں ۔آتا 

نیچے پتلون ہے ہے۔فرنگی بالکل کپڑے دیکھو تو صاف  ۔ہے

ٹائی ہے اور بولتا بھی انگریزی ، کوٹ ہے  ۔اوپر شرٹ ہے

کرسی پر ہے اور  بیٹھاکھاتا میز پر ہے  ۔ہے منہ ٹیڑھا کر کے

نے کسی بات پر  ۔نہ اسآیاکے منہ پر اللہ کا نام نہیں  پھر اس

ُ“نا بسم اللہ ،ہے نا انشاءاللہ کہا ہے سبحان اللہ کہا

ُ( 23ء،ص 2003) مفتی،

ہوئے بھی اپنا لباس  ہوتے   ہیں کیا وجہ ہے تم پاکستان کےوہ سب خالد کو ترچھی نظروں سے گھورتے ہوئے پوچھتے

کے جواب میں کہتا ہے کہ ہمارے  ںسوالو چلتے۔خالد ان کےپنی ریت پر نہیںپاکستان کی بولی بھی نہیں بولتے ا،نہیں پہنتے 

مطابق اپنی ہمارے ملک میں ایسے لوگ بھی ہیں جو ابھی بھی قدیم لباس پہنتے ہیں قدیم دور کے ، ملک نے اب ترقی کر لی ہے

کے  اس۔ کی کو ہی ترجیح دیتے ہیں انھوں نے ترقی نہیں کہ وہ سب ان پڑھ ہیں اور قدیم فیشنں زندگی گزارتے ہیں کیو

لڑکی  ۔نقل ہے  نہیںلڑکے سے اپنی لڑکی کی شادی نہیں کریں گے جو اصل  ہم اس  بڑے بوڑھے کہتے ہیں کہ  جواب سن کر 

کہ اگر آج یہ نہ ہوتا تو میں اس بوتل سے آزاد نہ ں میں خالد سے ہی شادی کروں گی کیوضد کرتی ہے اور کہتی ہے 

 یہ فیصلہ ہوتا ہے کہ دو جن پاکستان جائیں گے اور حقیقت سے پردہ اٹھائیں گے کہ پرضد کرنے رر باہوتی۔اس لڑکی کے با

دو جن پاکستان کی سر زمین پر جاتے ہیں ایک شہر میں جاتا ہے دوسرا گاؤں میں جاتا ہے جو ۔پاکستان کی قوم اصل ہے یا نقل 

 میں حاضر ہوتا ہے اور کہتا ہے وہاں تو سب فرنگی شہر میں جاتا ہے وہ تین روز کے بعد وہاں کا جائزہ لے کر سردار کی خدمت

ُ ۔ہیںہر بات میں فرنگی کی نقل کرتے ہیں وہ

ٹھیک تھا کہ یہ فرنگی کی تائید کرنے والوں میں سے فیصلہ  یہ سن کر سردار بہت ناراض ہوتا ہےاور کہتا ہے کہ ہمارا  

ہے کہ یہ تو صرف شہری زندگی کا جائزہ لے کر آیا ہے  دوسرا جن دیہات کی زندگی کا جائزہ لے کر آتا ہے اور کہتا ۔ہے

 وہ کہتا ہے ۔پہچان کو وہ اچھا نہیں سمجھتے ہوئے ہیں اپنی  ئےچہرےلگا ں نے نقلیں سب کچھ نقل ہے یہاں تک کہ انھوجہا

 ۔ت اپنی ہےجن کی ہر با ُصلی ہےجہاں سارے لوگ اصلی ہیں ان کی پہچان اہوں کی زندگی کا مطالعہ کرکے آیا میں گاؤں 
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والی  کہ اب اس کی شادی خالد سے ہی ہونےں بچایا تھا وہ خوش ہو جاتی ہے کیویہ سب سن کر وہ لڑکی جس کو خالد نے 

کے ذریعے دیہات اور شہر کے تصور کو بڑی مہارت کے ساتھ قاری کے سامنے “ یا نقل اصل”افسانہ نگار نے افسانہ ۔تھی

ُز مفتی دیہات نگاری میں بھی بہت مہارت رکھتے ہیں۔پیش کیا ہے جس سے پتہ چلتا ہے کہ ممتا

 :باپ بیٹا

یک ایسے یہ افسانہ ا ۔ہے پیش کرتا آویزش کا بہترین نمونہ کیبھی شہر اور دیہات “باپ بیٹا ”واجدہ تبسم کا افسانہ          

مقابلے میں فضول کچے مکانوں کے   اور لذیذ کھانوں کو دیہات کے ںبنگلو شاندار کےجو شہر کو بیان کرتا ہے  بزرگ کی کہانی 

بکدستی سے چاافسانہ نگار نے بڑی ۔وہ سمجھتا ہے جو مزہ دیہات میں زندگی گزارنے کا ہے وہ شہر میں ممکن نہیں ۔سمجھتا ہے 

جسمانی آسائشیں تو دے سکتا ہے مگر دیہات کی اور شہری زندگی انسان کو مادی  ۔دیہاتی اور شہری زندگی کو بیان کیا ہے

اسے دیہاتی  ۔میں رہتا ہے دیہات وہ  اس افسانے کا مرکزی کردار ایک بزرگ ہے اور۔ح روحانی خوشی نہیں دے سکتا طر

باپ اپنے بیٹے  ۔بزرگ اپنے بیٹے کو اعلیٰ تعلیم حاصل کرنے کے لیے شہر میں بھیج دیتا ہے ۔وہ زندگی بہت پر سکون لگتی ہے 

اس کا بیٹا شمیم بہت  ۔افسر بن جائے اکا بیٹا تعلیم حاصل کر کے ایک بڑپر کہ اس  کے ہر اخراجات اٹھانے کو تیار ہے اس شرط

تعلیم حاصل کرکے ایک  شمیم اعلیٰ۔ وہ اپنے باپ کی یہ خواہش کو پورا کرنے میں کوئی کسر باقی نہیں چھوڑتا  ۔ہےنبردارفرما

ُ۔بڑا افسر بن جاتا ہے

چاہتا ہے   شمیم ۔کٹر کی بیٹی سے شادی کر لیتا ہے جس کا نام رفعت ہےافسر بننے کے بعد شہر کے مشہور امیر ترین ڈا  

اب گاؤں کی غریبی اور مایوسی والی زندگی چھوڑ کر شہر کی خوشگوار زندگی میں آ کر رہے لیکن اس کا باپ گاؤں کہ اس کا باپ 

طوطا اور ،بلی، لیے گھر میں کتا میں اپنے آپ کو مصروف رکھنے کے  گاؤںشمیم کے والد نے ۔چھوڑنے کو تیار نہیں ہوتا 

ہے ان سب سے وہ گاتا سبزیاں اُُ ح طرح کیجن میں وہ طر  گھر میں ہی کیاریاں بنا رکھی ہیںمرغیاں پال رکھی ہیں۔اس نے

وہ  ۔اس کے علاوہ گاؤں میں اس کے دوست بھی ہیں جن سے اس کا من لگا رہتا ہے ۔اپنے آپ کو مصروف رکھتا ہے

اس بنگلے میں  ۔شمیم آخرکار اسے شہر میں اپنے عالی شان بنگلے میں لے آتا ہے ۔سے بہت خوش ہے دیہات کی سادہ زندگی

اس کو ہر طرح کا کھانا پیش کیا جاتا ہے صبح ہوتے ہی نوکر  ۔نوکر بھی ہوتے ہیں جو اس کے ابا کا ہر طرح سے خیال رکھتے ہیں

ٹیبل پر لگا دیا جاتا ہے رات کو سونے سے پہلے اس کو چاکلیٹ  کا کھانا ٹھیک ایک بجے دوپہر ۔اس کے لیے چائے لے آتا ہے

شمیم اور اس کی بیوی اپنے ابا کا بہت خیال رکھتے تھے ان سب کے باوجود بھی شمیم کو لگتا تھا کہ اس کا باپ شہر  ۔دی جاتی تھی 

سب سے  ۔پور خدمت کرتا ہےمیں خوش نہیں ہے وہ اپنے باپ کی خوشی کے لیے اس کا ہر طرح سے خیال رکھتا ہے اور بھر
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شمیم ڈاکٹر کو بلاتا ہے کہ کہیں ۔اس کے بیٹے کی بیوی بھی اس کے ساتھ محبت والا رویہ رکھتی ہےمزے کی بات یہ ہے کہ 

ڈاکٹر اس کے ابا کا مکمل چیک اپ کرتا ہے اسے  ۔رہتا ہےچپ  خراب نہیں جس کی وجہ سے وہ چپ  تو اس کے ابا کی طبیعت

ابا جان کی دوائی ٹائم پر دینے ۔نہیں تا ہم اپنی فیس لینے کے لیے وہ اباجان کو بہت سی دوائیاں دے جاتا ہے کوئی مسئلہ نظر 

ایک دن شمیم اور رفعت پارٹی میں جاتے  ۔کے لیے شمیم ایک نرس رکھ لیتا ہے نرس بھی ابا جان کی خوب خدمت کرتی ہے

اچانک ان کے جانے کے بعد نرس کو کال آتی ہے کہ اس  ۔خیال رکھناہوئے نرس کو ہدایت کر جاتے ہیں کہ ابا جان کا مکمل 

اب گھر میں صرف ایک ملازم بچتا  ۔سے اجازت لے کر گھر چلی جاتی ہے نرس ابا جان ۔خراب ہےبہت  کے بچے کی طبیعت 

 لینے شہر بھیج دیتا ہے۔ُ ہے اس کو ابا میاں دوا

انہوں نے چوروں کے سے  خدمت گزار کے جاتے ہی”

ُِاند پھاٹک پر دربان پہرا دے رہا  ۔دھر جھانکادھر اُُاز میں ا

کچن میں خانساماں کے گنگنا کرپکانے کی آوازیں آ رہی  ۔تھا 

اور دھوبن اور برتن دھونے  پرلی طرف مالن ُ،تھیں

شی نے بڑی خو ں میا۔ ابا کی کانفرنس ہو رہی تھی ں والیو

 باغ ان کے کمرے کی جو کھڑکی قاًاتفا کہ  سے بات نوٹ کی

کی طرف کھلتی ہے اس میں سلاخیں نہیں ہیں اور یہ کہ باغ 

 ۔میں کود کر جنگلہ الانگ کر مزے سے فرار ہوا جاسکتا ہے

اللہ کا نام لے کر انہوں نے باغ میں کے اور  کر آنکھیں بند 

 “چھلانگ لگا دی

ُ( 184ء،ص 1972) تبسم،

افسانہ نگار نے ۔آکر بہت خوشی محسوس کرتے ہیں گاؤں میں اور بڑے ابا چوری گھر سے گاؤں بھاگ جاتے ہیں

 میں ابا کو گاؤں کی ہر چیز ۔یہاں شہری زندگی کو طنز کرتے ہوئے دیہاتی زندگی میں روحانی خوشی کے احساس کو اجاگر کیا ہے

ے میاں کو بڑ ۔زندگی سے آزاد ہو کر اسے ذہنی اور جسمانی آزادی مل گئی ہے شہر کی مقید اپنے پن کا احساس ہوتا ہے۔ 

مرچوں اور پیاز کے چھلکوں کے ساتھ روٹی کھانے   اور  گاؤں کی بان کی چارپائی پر بیٹھنے اور اس پر لیٹنے میں دلی سکون ملتا ہے

جو  یہاں ابا جان کو حقہ پی کر  اور خود اپنے ہاتھوں کی بنی لسی میں جو لذت ملتی ہے وہ اسے شہر کے ناشتے میں نہیں ملتی۔
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ہیں مگر وہاں بے گانگی بہت ہے اس لیے ابا   تو ئشیںشہر میں ہر قسم کی آسا۔ں میں نہیں تھا سگریٹو ہے وہ شہر میں اطمینان ملتا

ُ:ابا جان گاؤں آ کر اپنی خوشی کا اظہار یوں کرتا ہے۔جان کو شہری زندگی اور اس میں موجود چیزیں قبول نہیں تھیں 

 مجھے کیا خیراں تجھے معلوم ہے کہ دوپہر میں شمیمئی او”

برتنوں کی دھودن جیسا شوربہ جس کو سوپ کہتا ؟ کھلاتا تھا 

ُتھا۔ہاہاہاہا

 جیسے میں بچہ تھا اور صبح ۔اور رات کو سوتے وقت چاکلیٹ

لے کر میرے لیے چائے  بیراہی صبح ملک الموت کی طرح 

ُ۔۔کھڑا رہتا تھا ہاہاہاہا۔۔

ُ“۔۔۔۔۔م بس پڑے رہو توبہدھانہ کوئی کام نہ  

ُ( 185ء،ص 1972،)تبسم

بڑے  ۔اس کو اپنی سادہ زندگی بہت پسند ہے وہ اسی میں خوش رہتا ہے ۔ابا جان دیہاتی زندگی کا نمائندہ کردار ہے

ابا اس شہر کی رنگینیوں میں اپنے آپ کو ڈھالنا نہیں چاہتے وہ کہتے ہیں کہ شہر کی زندگی انسان کو ہر کام میں پابند بنا دیتی ہے 

افسانہ نگار نے شہری زندگی کی  ۔ہے اور نہ اپنی مرضی کے مطابق کھا پی سکتا ہے  سے اٹھتا ہے نہ بیٹھتااپنی مرضی انسان

ووعی خوشیوں کو اس افسا،پابندیوں 

ف

مض
ُ۔نے کے ذریعے قاری تک پہنچایا ہےسختیوں اور 

ُحمیدا کڑیل:

اس  م دیہاتی  لڑکے کی کہانی ہے۔ شکار ایک مظلواستحصالی قوتوں کے کی شہر  “حمیدا کڑیل ”صادق حسین کا افسانہ 

مزدوری کر کے اپنا پیٹ پالتے گاؤں میں محنت  ۔وہبہت محنتی ہیں  دار شرفو اور حمیدا ہیں دونوں افسانے کے مرکزی کر

 شہر  کیوں کہ  بہت خوش ہوتے ہیں  شہر میں آکر  وہ۔ میں آ جاتے ہیں گاؤں کی زندگی سے تنگ آ کر شہر حمیدا   اور شرفو۔ہیں

زندگی میں وہ دونوں  شہر کی مادیت پرست۔میں بہترین روزگار تلاش کرلیں گے جس سے ان کا اچھا خاصا گزارا ہو جائے گا 

گاؤں میں تو کوئی نہ کوئی ان کی مدد کر دیتا تھا  ۔ان کو روزگار نہیں ملتابھی  بھرپور کوشش کرنے کے باوجود  پھنس جاتے ہیں

کو حمیدا اور شرفو مایوسی کی دلدل میں پھنس جاتے ہیں اور یہ مایوسی ان  ۔ لیے کوئی تیار نہ تھالیکن شہر میں ان کی مدد کرنے کے

 یسیشرفو بھیک مانگنے پر رضامندی کا اظہار کر دیتا ہے مگر حمیدا جو غیرت مند لڑکا تھا وہ ا ۔ہے بھکاری بننے پر مجبور کر دیتی

ُ۔خون بیچنا شروع کر دیتا ہے پنا روزی پر لعنت بھیجتا ہے اور پیسے کی عوض ا
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اگر شروع یہ پیشے کبھی اختیار نہ کرتے سچ پوچھو تو ہم  ”

روزگار مل جاتا۔۔۔۔۔اس شہر میں ہم شروع میں ہمیں 

کی منڈی میں  چوبرجی کے سامنے مزدوروں ،در در پھرے

ہر  ،ازے کھٹکھٹائےساہو کاروں کے درو،نیلام چڑھے 

ُ“طرف دھتکار ملی

ُ( 76ء،ص 1988)صادق،

افسانہ  ۔اور دیہات کی آویزش کو اس افسانے کے ذریعے پیش کیا ہےمہارت سے شہر فنی  صادق حسین نے کمال 

 نگار نے شہر کی استحصالی قوتیں جنھوں نے شرفو اور حمیدا کو بے بسی اور مایوسی کی زندگی گزارنے پر مجبور کیا ان کا پردہ فاش کیا

ری کرکے شرافت کی زندگی گزارتے تھے شہر کے سرمایہ دار طبقے نے ان دونوں کو اور لڑکے جو دیہات میں محنت مزدو ہے

جینے کا حق بھی چھین لیا ہے ان   دار نظام نے دیہات کے لوگوں کےشہر کے سرمایہ۔بھکاری بننے اور خون بیچنے پر مجبور کر دیا 

لوگ ان کی توانا صحت کی وجہ سے کڑیل   ا جسےخون بیچتے بیچتے حمید ۔روزگار کے مواقع کوسوں دور کر دیے ہیںو سے محنت 

صادق حسین نے شرفو اور حمیدا کڑیل کے کردار کے ذریعے مزدوروں کی زندگی ہے۔موت کے منہ میں چلا جاتا  ،کہتے تھے

پر  لڑکوں کو شہری زندگی نے ایسے کام کروانے شرفو اور حمیدا کڑیل جیسے محنتی اور ان کے دکھوں کی بہترین عکاسی کی ہے۔

ُ۔مجبور کر دیا تھا جن کی وجہ سے وہ موت کے منہ میں چلے گئے

ُ:جنت گاہ

اس افسانے میں شہر کے سرمایہ دار طبقے  ۔کی بہترین عکاسی کرتا ہے کے تضاد بھی دیہات اور شہر“جنت گاہ ”افسانہ ُُُُُُُُُُ

 اور ان میں رہنے والے لوگوں پر مبنی ایک بہترین عالی شان بنگلےیہ افسانہ شہر کے ۔کی ریاکاری اور منافقت کو بیان کیا گیا ہے

 افسانہ نگار نے اس افسانے میں شہر کے ایسے لوگوں کی کہانی کو بیان کیا ہے جو شہر کے صاف ستھرے خوب ۔افسانہ ہے

یہ  ۔ گندے ذہن کے مالک ہوتے ہیں ہی کوٹھیوں میں رہتے ہیں مگر باطنی طور پر یہ اتنےں، مہنگے ترین بنگلو  اور  صورت

ایسے لوگ اپنے چہرے پر  ۔کی عزت کریںلوگ اچھے لباس اور جوتے پہن کر مہنگی گاڑیوں میں گھومتے ہیں تاکہ لوگ ان 

ُنقلی چہرہ لگا کر گھومتے ہیں۔ 

یہ گلی اس محلے سب سے اچھی گلی ہے یہ محلہ اس شہر کا ”

سب سے شاندار محلہ ہے یہ شہر اس صوبے کا سب سے 

 صوبہ اس ملک کا سب سے بڑا صوبہ خوبصورت شہر ہے یہ
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ہے اور یہ ملک ساری دنیا کے سارے ملکوں کے درمیان 

ل ہے 
ّ
ُ“بعض باتوں میں بہت سب سے او

ُ( 80،ص 2010)صائمہ،

شہر کے لوگ دیہات کی نسبت  ۔شہر کی کھوکھلی زندگی پر بھاری ضرب لگائی ہے اس افسانے میں افسانہ نگار نے

افسانہ  ۔فسانہ نگار کہتا ہے کہ یہ سب دکھاوا ہے یہ باطنی طور پر بہت گندے ہوتے ہیںا ۔بہت صاف ستھرے ہوتے ہیں

مذہبی دائرہ سیاست اور اعلی افسران اپنے  ،علم کا میدان ،عدلیہ ۔نگار کہتا ہے آج ملک کے شہر کھوکھلے اور کمزور ہوچکے ہیں

کے ساتھ  کیڑے مکوڑوں ُ یہ غریب طبقےکی کوئی چیز نہیں ہے  ضمیر کھو چکے ہیں یہ اندر سے خالی ہو چکے ہیں ان میں اخلاق نام

 سرمایہ دار لوگ اپنے فائدے کے لیے غریب طبقےکہ    ہےکی کوشش کی نے یہ سمجھانے   افسانہ نگار ۔سلوک کرتے ہیںجیسا 

 اپنے مفاد کے لیےقوتیں  اس طرف اشارہ کر رہے ہیں کہ جنت جیسے شہر کو استحصالی افسانہ نگارکرتے ہیں۔ کا استحصال 

آج سرمایہ دار طبقہ جنت جیسے شہر کی  ۔استعمال کرتی ہیں خود تو وہ گندے ہوتے ہیں اور جنت جیسے شہر کو بھی گندا کر دیتے ہیں

 اور  تمام قوت پیسے کی ہے میں  افسانہ نگار نے اس المیے کو بیان کیا ہے کہ آج مادیت پرست معاشرے ۔عمارت کو لرزا رہا ہے

ہیں اور آدمی غیر اہم ہو چکے آج ادارے اہم   ہیں۔ص اور انسانیت بے معنی ہو چکےخلو،رشتے،ندگی میں جذبے شہری ز

معاشرے میں زمین ہی سب کچھ ہے ماں باپ اور حقیقی  ُآج اس مادیت پرست کبھی ماں کا درجہ رکھتی تھی  جو زمین ۔ہیں

ُ امیر تر ہوتا جا رہا ہے اور غریب غریب تر۔اس مادیت پرست معاشرے میں امیرہیں ۔ رشتے ثانوی ہو گئے 

جدید دور کے افسانوں میں ایسے بہت سے موضوع مل جاتے ہیں جن میں دیہات اور شہر کے تضاد کو بیان کیا گیا  

ایسے جدید افسانوں کی کمی نہیں ہے جن میں دیہات اور شہر کی آویزش کا تصور سامنے آتا ہے۔اگر ان تمام افسانوں پر  ہو۔

 کی جائے تو ایک کتاب کی ضرورت پڑے گی۔کوئی بھی افسانہ نگار سیدھے سادے طریقے سے شہر اور دیہات  کی گفتگو

آویزش کو بیان نہیں کرے گا بلکہ حالات و واقعات اور مختلف کرداروں کے ذریعے دیہات اور شہر کی آیزش کو پیش کرتے 

حسان فراموشی،بے گانگی،دھوکے بازاری،غنڈا گردی اور جرائم کی ہیں۔ جدید افسانوں نے زیادہ تر شہر میں مفاد پرستی،ا

دنیا کی دلچسپی،چالوں، تنگ مکانوں، چمکتی دمکتی سڑکوں پر ہراساں افراد اور نمبروں کے اسیر شہری جیسے موضوعات کو  پیش 

ُکیا ہے۔

اپنے طور پر  دیہات اور شہر کی  جدید افسانے کے  بغور مطالعہ کے بعد پتا چلتا ہے کہ جدید افسانہ نگاروں نے اپنےُ

آویزش کے تصور کو پیش کیا ہے۔جدید افسانہ نگار پہلے بھی اس عمل میں سرگرم دکھائی دیتے تھے اور آج  کے افسانے میں 

 بھی  دیہات اور شہر کی آویزش کو  بیان جا رہا ہے۔ 
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فرد معاشرے کے ۔فرد کی حیثیت اس نوعیت کی تھی کہ اس میں فرد معاشرے کا محتاج تھا  قدیم معاشرے میںُ

کو   معاشرے کے مطابق زندگی گزارنے فرد ۔مناسب نہ تھا  ن قوانین سے باہر جانا فرد کے لیےکا پابند تھا ا ضوابطاصول و 

قوانین مرتب کرے  تھا کہ وہ اپنی مرضی سے اپنے لیے قدیم معاشرے میں فرد کو یہ اختیار نہ۔بقا کی علامت سمجھتا تھا   اپنی

فرد معاشرے سے باہر   یہاں یہ کہنا مناسب ہوگا کہ ایک جز کی تھیصرف  حیثیت  رکھتا تھا اور فرد کی معاشرہ کل کی حیثیت

 کہ  نہ تھی  ت اجر میں اتنی اس  ائے کی آزادی بالکل نہ تھی نکل کر زندہ نہیں رہ سکتا تھا۔اس معاشرے میں فرد کو اظہار ر

اس  ۔تصادم میں اپنی موت نظر آتی تھی کو معاشرہ سے تکمیل کر سکے یہاں تک کہ فرد اپنے لیے کوئی قاعدے قانون کی

 سکتا ہے۔قدیم معاشرے میں فرد  فرد چاہتا تھا کہ وہ معاشرے کے مرہون منت ہی اپنی زندگی کی بقا کو قائم رکھلیے

 :ڈاکٹر سلیم آغا قزلباش لکھتے ہیںاس ضمن میں ۔رہتا تھا  گرم عملسر کی تکمیل کے لیے معاشرے 

معاشرے کے چھتے میں فرد کی حیثیت شہد کی مکھی کے ”

مانند تھی اور اس کی بقا اور سالمیت چھتے کے دم قدم سے 

قائم تھی اس سے الگ ہوکر وہ زندہ نہیں رہ سکتا تھا فرد 

ر معاشرے کے کل میں مکمل طور پر جذب تھا او

معاشرے کے اجتماعی مفادات کی تکمیل اور نگہبانی میں 

 “ُکارکن مکھیوں کی طرح ہمہ تن مصروف رہتا تھا

ُ(609ء،ص 2016قزلباش، (

دوسرے لفظوں میں یوں کہہ لیجئے کہ قدیم معاشرے میں معاشرہ فرد پر حکومت کرتا تھا اور فرد اس حکومت کا 

 تھا۔ شناخت بھی قائم نہیں کر سکتاکہ وہ اپنی الگ سے  برقرار نہ رکھ سکتا تھا حتیٰفرد معاشرے کے بغیر اپنا وجود ۔کارکن تھا 

اس سے یہ ہوا  ۔یہاں تک کہ اپنی زندگی کو بھی داؤ پر لگا دیا شروع کی  دو تگ آہستہ اپنی شناخت کی پہچان کے لیےپھر آہستہ 

ہوتا ہے کہ قدیم  ثابتاس سے  ۔دی رہنے کو ترجیح کہ فرد نے گروہ بندی کرنا شروع کر دی اور ایک جماعت کی شکل میں 

فرد زیادہ  فطرتاً ۔اپنی تمام تر ضروریات کو پایہ تکمیل تک پہنچانے کے لیے معاشرتی نظام سے مدد لینے معاشرے میں فرد 

شرے قدیم معا ۔معاشرے کے قوانین سے انحراف ہی فرد کا اصل مقصد ہےاس لیے  دیر تک پابندیوں میں نہیں رہ سکتا 

کے اثرات ختم ہوتے ہی فرد کی سوچ میں تبدیلی آئی اور اس نے اپنے قوانین کو زیادہ اہمیت دی جس کے نتیجے میں یہ کہا گیا 

ُ۔دوسرے لفظوں میں یوں کہہ لیجئے فرد کے بغیر معاشرے کا تصور ہی نہیں۔کہ اصل چیز تو فرد ہے 
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قیود  قدیم معاشرے کی حدود ۔اپنی آزادی کے لیے پر تولنے لگا  تو دم گھٹنے کا احساس ہوا فرد کو  قدیم معاشرے میں 

کہ ں اور احساسی سطح کی تلاش تھی کیو فرد کی نئی ذہنی در اصل  سفر فرد نے ایک لمبا سفر اختیار کیا یہ سے باہر آنے کے لیے

ایسا معاشرہ چاہتا تھا جس فرد  کااس لیے جدید معاشرے  ۔فرد کے لیے قدیم قوانین کے مطابق زندگی گزارنا محال ہو گیا تھا

ُ:ڈاکٹر سلیم آغا قزلباش لکھتے ہیںاس ضمن میں ۔رائے کا پورا پورا حق حاصل ہو کو آزادی  اسمیں 

فرد اور معاشرے کے درمیان صنوبر اور باغ کا سا رشتہ ”

ہونا چاہیے یعنی فرد معاشرے کے قوانین اور ضوابط کا پابند 

اظہار کے  یا انفرادیت کےور اسے شخصی آزادی بھی ہوا ا

 “موقع بھی میسر ہوں

ُ( 611ء،ص 2016) قزلباش، 

تاریخ کو بار بار مسترد کیا لیکن نئے انسان نے وقت اور تاریخ کو قبول کیا اور ایسی رو  ا انسان نے وقتدور کے قدیم 

 چلانے کی کوشش کرتا ہے تو اس اپنی مرضی سے معاشرہ جب فرد کو ۔سطح پر سانس لینے لگا جہاں انفرادیت کی مقبولیت تھی

تو اد فراکچھ ۔کا سبب بنتا ہے   جو فرد اور معاشرے میں آویزش میں معاشرے کے خلاف بغاوت کا عنصر پیدا ہو جاتا ہے

۔اس معاشرے کی جبریت کو قبول کر لیتے ہیں اور کچھ معاشرے کی جبریت کے خلاف سنگین اقدامات کے حامی ہوتے ہیں

ُ:آغا لکھتے ہیں وزیر سلسلے میں ڈاکٹر 

ہ جو سوسائٹی ہر فرد کی ذات کے دو پہلو ہوتے ہیں ایک و”

 رہتا ہے اور فرد کو ایک مثالی ہنگہم آکی اقدار سے 

نمونے کی صورت سوسائٹی سے وابستہ رکھتا ہے دوسرا وہ جو 

یک سوسائٹی کے اقتدار سے بغاوت کرتا ہے اور فرد کو ا

 “کردار کے روپ میں پیش کرتا ہے

ُ( 32،  31ء،ص  1978آغا،)

نفی کرے گا  معاشرہ فرد کی ۔لازم و ملزوم ہیں معاشرہ دونوں ہی ایک دوسرے کے لیے اور فردحقیقت یہ ہے کہ 

خطرے میں پڑ جائے   بقا   کو قبول نہیں کرتا تو فرد کیتو معاشرے کی بنیاد ختم ہو جائے گی اور اگر فرد معاشرے کی حیثیت

دوسری طرف اس کی انفرادیت کو بھی قبول نہیں   ۔مکمل حقوق دینے کی بات کرتا ہے فرد کو گی۔معاشرہ ایک طرف تو 

مختلف پر فرد  ہے جب معاشرہ بہترین زندگی کے لیےاور معاشرے کی آویزش دراصل اس وقت وجود میں آتی ُ فرد ۔کرتا



125 

 

ہ تر دیر تک برداشت نہیں کر انین کو زیادپر ایسے قو آپ اقسام کے قوانین و ضوابط لاگو کرتا ہے جب کہ فرد فطرتاً اپنے

ُ:کٹر سلیم آغا قزلباش لکھتے ہیںضمن میں ڈا۔اس سکتا

کے “ ”Quality of Life اگر کوئی معاشرہ زندگی کے معیار”

جائے تو فرد اس معیار کو تصور میں درجہ بدرجہ اضافہ کرتا چلا 

جس کے ،ہتھکنڈے استعمال میں لائے گا  تمام لیے چھونے کے

دوسرے کے معاون و مددگار بننے  عث فرد اور معاشرہ ایکبا

آمادہ  ڈوئیل لڑنے پر بجائے حریف یا مدمقابل کے انداز میں کے

 “گے ہوجائیں

ُ( 612ء،ص 2016)قزلباش، 

 ۔ ان دنوں میں آویزش جنم لیتی ہے   اپنانے کی کوشش کرتا ہے اسی لیےتمام راستے  حق کے لیے فرد اپنی آزادیُِ

معاشرے میں   وجہ سے کی۔ فرد اور معاشرےکی آویزش کرتا ہےل ق کو پامال کر کے اس کا استحصاکے حقو فرد ہمعاشر

معاشرہ پر  جن کی وجہ سے  ہیں رہی بیماریاں جنم لے جیسی  ، انتشار،یاسیت، قنوطیت،لغویت اور پہچان کی گمشدگیعدم تحفظ 

 معاشرہ فرد کو اعتماد میں لینے کی  فرد کا محتاج ہوتا ہے اس لیے  کے لیے ہ اپنی حیثیت برقرار رکھنےمعاشر ہے۔بڑھتا جا رہا دباؤ 

 کردہ تخلیق ہی تخلیق کردہ ہیں اور جب اسی کی رسم و رواج اور روایات فرد کےمعاشرے میں ۔کوشش کرتا ہےہر ممکن 

میں   اپنی بقا کے لیے گروہ کی شکل  معاشرے میںاور  توفرد ان کو ترک کر دیتا ہے لاگو کیے جائیں  روایات اور قانون اسی پر

بنا کر   خاصاور معاشرے کی آویزش کو موضوع ِردو افسانہ نگاروں نے فرد جدید اُُمعاشرے کے مِد مقابل  کھڑا ہوجاتا ہے۔

عورتوں کو اپنے حق کے لیے آواز  اور جاتے تھے ئےں کی تعلیم پر بہت اعتراض اٹھاقدیم معاشرے میں لڑکیو ۔پیش کیا ہے

آہستہ آہستہ فرد نے ان رسم و  مگر تھیں  مجبورپروں میں قید ہو کر زندگی گزارنےگھر ں لڑکیا۔  کرنے کی اجازت نہ تھی بلند

اس کے علاوہ بہت سے ایسے اقدامات ہیں ۔رواج کو توڑنا شروع کر دیا تھا اور لڑکیوں کی تعلیم پر خصوصی توجہ دی جانے لگی 

 فرد اور معاشرے کی آویزش مختلف وجوہات سے ابھرتی ۔سمجھا جاسکتا ہے جن سے فرد اور معاشرے کی آویزش کو

ُ:اس ضمن میں ڈاکٹر سلیم آغا قزلباش لکھتے ہیں۔ہے

اس وقت زیادہ بڑھاوا کواور معاشرے کی آویزش  فردُ”

 ۔فرد اور معاشرے میں فاصلہ بڑھ جاتا ہے جبُملتا ہے

 ”فرداس کی وجہ سے 

ف

 
 

معاشرے میں خود کو اج
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“Outsider”یاسیت  ۔تنہائی ،محسوس کرنے لگتا ہے

بلکہ وہ عدم تحفظ کی زد  ،قنوطیت اس کا گھیراؤ کر لیتی ہے

میں آکر بے معنویت اور پہچان کی کشیدگی کے کرب میں 

 “ مبتلا ہو جاتا ہے

ُ(   614، 613ء،ص 2016) قزلباش،

بہت  ایک نا بہت ضروری ہے جو  ہوہے کہ فرد اور معاشرے میں توازن کا اس اقتباس سے یہ بات واضح ہوتی

سلسلے  اس  ۔کا حل نہیں ہے فرد اور معاشرے کی آویزش فرد اور معاشرے کے رشتے کو توازن میں رکھنا ۔مشکل امر ہے

ُ:میں ڈاکٹر وزیر آغا لکھتے ہیں

 صورت بہت فرد اور معاشرے کے رشتے میں توازن کی”

۔۔ فرد اور معاشرے کے رشتے ۔کم نمودار ہوتی ہے۔

لیبل لگا دینے سے بھی مسئلہ حل نہیں کا  “نتواز ”محضپر

حیثیت میں زندگی کے زیرو بم د  توازن اپنی مجرنکہکیو ,ہوتا

رشتے کو  فرد اور معاشرے کے۔ہوتا ہے فقدان پر منتج کے

زہروبم کی روشنی میں حل کرنے کی تو ایک ایسے کائناتی 

بلکہ ،ار ہونے کے باوصف جامد نہ ہوود جوُضرورت ہے

زیروبم کا دائرہ کشادہ سے  ہو جس یک ایسے عمل سے مملوا

ُ “ سے کشادہ تر ہوتا چلا جائے

ُ( 43ء،ص 1970)آغا،

ایسے ۔ پہچان چھین لی ہے  سے اس کی فرد  معاشرہ ہے جس نے  مشینیکی ایک وجہ   شرے کی آویزشفرد اور معا

دور نہیں  فرد کو قدیم معاشرے سے   تسلسلاور یہیایک تسلسل کے ساتھ طے ہو رہی ہے فرد کی زندگی  معاشرے میں

 قدیم معاشرے میں برصغیر کے بڑے شہروں میں زندگی کی تقریباً۔ہے ہتی فرد کی پہچان  برقرار ر اسی سے جانے دیتا ہے 

کسی نہ  ضی سےکہ اس کا رشتہ اپنے مستقبل اور ماں گواہی دیتا تھا کیوخود پنی پہچان کی حال تھی ہر شخص خود ا صورتہی  ایسی 

صنعتی ترقی نے فرد اور ۔زندگی میں جو تسلسل برقرار تھا وہ ختم ہوتا گیا  ہوا تھا مگر مشینی دور کے آتے ہیکسی طور پر جڑا 

اس کی وجہ سے فرد اپنے بچھڑے ہوئے کل سے  ۔ دیا کہ فرد اپنے آپ کو بھول گیامعاشرے کے درمیان اتنا فرق پیدا کر

۔ ہے جتنی  حیثیت ایک مشینی پرزے  جدید دور  کے فرد کی  ۔ور کا فرد اپنی پہچان سے دور ہوگیابالکل ہی کٹ گیا اور صنعتی د
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 اپنی پہچان کھو چکا ہے اور دوسرا یہ کہ اس مشینی فرد  مشینی معاشرے میںجنم لیتے ہیں اول یہ کہ  ُیےاس سلسلے میں دو نظر

کٹر سلیم آغا قزلباش لکھتے اس سلسلے میں ڈا ۔پ میں سامنے آیا ہےنہیں بلکہ ایک نئے رو کھوئی دور میں فرد نے اپنی پہچان 

ُ:ہیں

دراصل مشینی ماحول کی یکسانیت اور تکرار نے فرد کو ”

اکائی یا ،اپنی الگ ہستی  ،مشین کے ایک پرزے کی طرح 

پہچان سے محروم کردیا ہے جس کا نتیجہ یہ برآمد ہوا کہ وہ 

 ءس سلسلے میں یہ نقطہا۔ ابنوہ میں بے چہر ہو کر رہ گیا ہے

فرد نے ماحول نظر بھی پیش کیا جاچکا ہے کہ آج کے مشینی 

دی  بخش“پہچان”سابقہ پہچان توڑ پھوڑ کر اسے ایک نئی  کی

ہے گویا فرد کی پہچان غائب نہیں ہوئی صرف اس کی 

 “میں تبدیلی رونما ہو گئی ہے نوعیت

ُ( 616ء،ص 2016)قزلباش،

میں فرد کی  حقیقت یہ بھی ہے کہ قدیم معاشرے ۔ لایانہیں  بلکہ نئے روپ میں سامنے  پہچان کو کھویا فرد نے اپنی

اس کی اپنی شخصیت اور منفرد زندگی گزارنے کے طریقے ،پہچان میں اس کے مختلف نظریات  ۔اساپنی پہچان ہوتی تھی

نفرادی نہیں شرے میں فرد کی پہچان انا جاتا تھا مگر مشینی معاکی وجہ سے پہچا اور اوصاف فرد اپنے کردار ۔ہوا کرتے تھے

 صل نہیں کر سکتا مقام حا بہپنی اوصاف کی بناء پر اپنا مطلوآج کے مشینی معاشرے میں فرد ا ہے۔ممکن بلکہ گروہی طور پر 

سے پھر اپڑتا ہےجماعت یا تنظیم سے تعلق استوار کرنا ،گروہ ،حاصل کرنے کے لیے کسی پارٹی  مقام  بلکہ اسے اپنا مطلوبہ

ُ:ڈاکٹر سلیم آغا قزلباش لکھتے ہیںاس ضمن میں ۔اپنی منزل مقصود پر پہنچنے میں آسانی ہوگی 

پیشے یا منصب کے اعتبار سے ہونے لگی  اس کی پہچان اس”

مزدور  ،دکاندار،سپاہی ،ہے جس پر وہ فائز ہے مثلا ڈاکٹر 

شناخت مطلب یہ کہ اس کا پیشہ اس کی  ۔کسان وغیرہ ،

 “شخصی اوصاف ہے نہ کہ اس کے

ُ( 616ء،ص 2016)قزلباش،

پہچان کے گم ہونے میں شہری فرد کی  ۔اپنے ماضی سے دور ہو کر کوئی بھی فرد اپنی پہچان برقرار نہیں رکھ سکتا

گاؤں کے لوگ جب شہر میں روزگار کی تلاش میں نکلے تو شہر نے فرد کی پہچان  ۔بہت اہم کردار ادا کیا ہے نے تمعاشر
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عدم شناخت    ہوئے تو انہوں نے کب اور کیسےگاؤں کے لوگ جب صنعتی شہر میں داخل ۔کیامہیاروزگار سےگروی رکھ کر ا

کیا اور فرد کو مشین کا پرزہ بنا کر ل سے آئے لوگوں کا کھل کر استحصا دیہاتنے شہری زندگی ۔ہی نہ چلا  پتا کا شکار ہوا  اسے

ُ: ہیںڈاکٹر سلیم آغا قزلباش لکھتےاس ضمن میں ۔رکھ دیا 

بہتر روزگار کے حصول کے لیے دیہات کے نوجوان ”

طبقے نے صنعتی شہروں کا رخ کیا تو وہاں پہنچ کر ان کی حالت 

میلے میں گم ہو جانے والے بچے کی سی ہو کر رہ گئی اس چیز 

دھچکا پہنچایا کیونکہ دیہات کے نے اسے زبردست ذہنی 

 مگرتھا  اسے ہر کوئی جانتا اور پہچانتابوط معاشرے میں مر

د کا وجواس کےشہر کے اجنبی ماحول میں شناختی کارڈ ہی 

 “واحد گواہ بن کر رہ گیا تھا

ُ( 617ء،ص 2016)قزلباش،

د کی اپنی کوئی پہچان نہیں ہوتی بلکہ اس کے افراشہر میں  ۔شہر نے ہر طرح سے دیہات کے افراد کا استحصال کیا ہے

ح کر  ،صنعتی معاشرے کی چمک دمک شعبہ کی مناسبت سے اس کی پہچان ممکن ہے۔

ف

ست
م

شان و شوکت نے فرد کا اصلی چہرہ 

گمشدگی میں سب سے اہم کردار صنعتی معاشرہ اور اس کے بعد فرد کے ماضی سے  کی پہچان ہے۔ پہچان گم کر دیکے اس کی 

فرد اور ُ پیش کیا ہے۔جدید افسانہ نگاروں نے اس موضوع کو نہایت فنکارانہ انداز سے افسانوں میں ۔لاتعلقی نے کیا ہے

عدم تحفظ کا شکار ہے اس کی  انسان بھی آج بھرے معاشرے میں۔معاشرے کی آویزش کا دوسرا اہم سبب عدم تحفظ ہے 

معاشرے میں تمام تر  ُآج کا فردصنعتی ۔سب سے بڑی وجہ صنعتی معاشرہ ہے جس میں خاندان ٹکڑوں میں بکھر گئے ہیں

آج اس مگر خاندان کی شکل میں رہتے تھے پہلے تمام افراد ایک  ۔تنہا محسوس کرتا ہےسہولیات کے باوجود اپنے آپ کو 

بہت  کو  ایک  دوسرے نے    اس مادیت پرست معاشرے ۔افراد کو بالکل اکیلا کر دیا ہے  نے  بھری دنیا میں صنعتی معاشرے 

چھوٹے چھوٹے مکانوں میں تنہا رہنے کو  بجائےلوگ کھلے مکانوں میں رہنے کےاب صنعتی معاشرے میں  ۔دور کر دیا ہے

کو  اس کوئی گاڑی کب   کہ  اگر ایک شخص شہر کی بھری سڑکوں پر گزر رہا ہے تو اسے ہر لمحہ ڈر لگا رہتا ہے ۔ترجیح دیتے ہیں

ُ۔بیٹھے  زندگی سے ہاتھ دھو ے اور وہ ٹکرمار

کے ہیں ان سب  ر تمام تر سہولیات انسانوں کے ہجوم او، جدید صنعتی معاشرے میں جہاں ایک طرف گاڑیوں  

آراستہ کیا  صنعتی معاشرے نے جہاں انسان کو دوسری سہولیات سے ۔باوجود بھی انسان اپنے آپ کو تنہا محسوس کر رہا ہے
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اس  ۔ن جیسے رشتوں میں بھی دراڑیں پڑ گئیں جس کی وجہ سے خو بڑھا دیا ہےبھی  کا فاصلہ  دلوں ہے وہاں لوگوں کے 

اس ضمن میں  بھی انسان کوڈر لگا رہتا ہے کہ کب کوئی مصیبت اس پر آن پڑے۔ تمام تر وسائل کے باوجود معاشرے میں

ُ:صبا اکرام لکھتی ہیں

سڑکوں پر برق رفتار گاڑیوں کی تعداد میں روز افزوں ”

آج  ۔اضافہ کے سبب فاصلے کم ہوتے اور سمیٹے چلے گئے

ں سے ہمارے صنعتی شہروں میں بیشتر افراد اپنے گھرو

پندرہ بیس منٹ دور ڈیوٹی انجام دینے جاتے ہیں اور واپس 

ُفاصلہ اب کوئی مسئلہ نہیں رہا۔ ان کے لیے۔آ جاتے ہیں 

کی  ُد ہےژمسئلہ ا نیا ایک کے حل کے ساتھ مگر اس مسئلے 

رونق سڑکوں پر رینگتا نظر آنے لگا صورت منہ کھولے با

آنے اور وہ مسئلہ ہے ہر آئے دن سڑکوں پر پیش  ،ہے

جن کا شکار ہوکر کوئی اپنی ٹانگ  ،والے حادثوں کا

 “ بیٹھتا ہےُ گنواں

ُ( 76، 75ء،ص 2001)صبا،

جس کے پاس زیادہ دولت  ۔وہاں فرد عدم تحفظ کا شکار بھی ہوا ہے ئیںد کو سہولتیں میسر ہوصنعتی ترقی سے جہاں فر

اس کی وجہ صرف صنعتی  ۔آپ کو اتنا ہی غیر محفوظ سمجھتا ہےاپنے  اورُوہ اتنا ہی پریشان ہیں ہے دنیا جہاں کی تمام سہولتیں

 ،عدم تحفظ،مایوسیحال یہاں تک پہنچا دی ہے کہ آج کا انسان تنہائی نے صورتُ فرد اور معاشرے کی آویزش ۔معاشرہ ہے

 ہو جائے تو اس  حادثہکہ ساتھ والے مکان میں کوئی آج فرد اس نہج پر کھڑا ہے۔جیسی بیماری میں مبتلا ہو گیا ہےاور نااُمیدی 

یہ سب عدم تحفظ ہی میں ہی رہنے کو ترجیح دیتا  ہے ہوتی بلکہ وہ کبوتر کی طرح آنکھیں بند کیے گھر کے ہمسائے کو کوئی خبر نہیں 

ہیں جو اپنی جان پر  کام کر رہے مختلف قسم کے ادارے  میں فرد کی حفاظت کے لیے آج معاشرے کی مرہون منت ہے۔

معمور ہیں مگر ان سب کے باوجود بھی فرد میں ڈر  ہر گلی محلے اور بازار میں یہ محافظ ۔عوام کی حفاظت کرتے ہیںکھیل کر اپنی 

غیر محفوظ سمجھتا ہے۔صنعتی ترقی اور روز بروز  شرے میں فرد اپنے آپ کواس صنعتی اور ترقی یافتہ معا ۔اور خوف بھرا ہوا ہے

بے شمار سہولتیں مہیا کی ہیں لیکن دوسری طرف افراد کے سر پر خطرات بھی   سائنسی ایجادات نے انسان کے لیےبڑھتی

کہ فرد ان خطرات کے نیچے ڈر ڈر کے سانس   ہیںچکےاب حالات یہاں تک بگڑ ۔اتنی ہی شدت سے منڈلاتے پھر رہے ہیں

کو بڑی  نگاروں نے اس کیفیت جدید افسانہ اسے ہر لمحہ ڈر لگا رہتا ہے کہ نہ جانے کب کوئی حادثہ پیش آ جائے۔ ۔لے رہا ہے
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جدید افسانہ نگاروں نے اس اسی لیے  کہ افسانہ نگار بھی اسی معاشرے کے کارکن ہیں ں شدت سے محسوس کیا ہے کیو

آج معاشرے کی حالت یہ ہو گئی ہے کہ خطرات اور خدشات کے ۔کیفیت کو مؤثر طریقے سے افسانوں میں بیان کیا ہے

گاڑیاں جو انسانوں کے سفر میں بہت مددگار ثابت ہوتی ہیں ان سے بھی ۔ ہوگئے ہیں خوف سے افراد عدم تحفظ میں مبتلا

اس کے علاوہ معاشی و اقتصادی مسائل اور معاشی  ۔انسان خوف میں مبتلا رہتا ہے نہ جانے کب کوئی گاڑی کچل جائے

نے انسان کا آج اور آنے والا کل  ُاس آویزش ۔ناہمواری نے فرد اور معاشرے کی آویزش کو کافی حد تک بڑھاوا دیا ہے

 ۔موضوع جدید افسانوں میں نہایت خوبصورتی سے بیان ہوا ہےکا بھی غیر محفوظ کر دیا ہے۔فرد اور معاشرے کی آویزش 

ُ۔نہیں ہوتا بغیر جدید افسانہ مکمل  بیان کے اس آویزش کے

ردو افسانے میں جدید اُُ ۔وا دیا ہےبڑھاکافی حد تک  فرد اور معاشرے کی آویزش کو یاسیت کے خمیر نے بھی  

کو جنم دینے  سیتمطالعہ کیا جائے تو اس میں یا جدید افسانے کا بغور ۔یاسیت کے اس موضوع پر پوری توجہ مبذول ہوئی ہے

یہاں یہ کہنا غلط ۔بے معنویت اور لغویت کے تصورات کا ذکر ضرور موجود ہیں  ،ُوالے محرکات اور اس میں موجود قنوطیت

، جدید عہد کے فرد کو بے روزگاری  ۔گا کہ قدیم معاشرے کے خاتمے نے فرد کو آج یاسیت کے خلا میں دھکیل دیا ہےنہ ہو

جدید  ۔ قنوطیت اور بے معنویت جیسی وبا میں مبتلا کر دیا ہے، و سماجی اقدار کے قتل نے یاسیتاخلاقی،منشیات کے استعمال

ُ:میں ڈاکٹر سی اے قادر لکھتے ہیں اس ضمن ۔ر اور فضول چیز تصور کیا ہےافسانے میں لغویت کے نظریے نے فرد کو بے کا

سارتر کہتا ۔یہ سارتر کی تعلیمات کا نتیجہ ہےلغویت کا نظر”

ہے کہ ہستی بے دلیل اور بے وجہ ہے وہ یہ بھی کہتا ہے کہ 

اس ۔کیمو کا کہنا ہے کہ یہ دنیا لغو ہے۔ انسان فضول جذبہ ہے 

اتِ خود بے وجہ ہے ،بلکہ اس نیا بذکہ د نہیںمطلب کا یہ 

کوئی شخص کائنات کی وجہ دریافت کرنا چاہتا ہے مطلب ہےکا

کائنات اس ساری انسانی جستجو  ۔تو اسے کوئی وجہ نظر نہیں آتی

لغویت کا تصور تین  ۔کا جواب صرف خاموشی سے دیتی ہے

ُ“ بھرتا ہےوجوہات کی بنا پر اُُ

ُ(  152ء،ص 1981)قادر،

دیا  الجھنوں میں پھنسامختلف  قسم کی اور ہےطیت نے جدید افسانے کے فرد کو اعصابی مریض بنا ڈالا یاسیت اور قنو

ُ ۔ہیں جن میں فرد اور معاشرے کی آویزش کو بیان کیا گیا ہے لکھے افسانے ید افسانہ نگاروں نے ایسے بہت سےجد۔ ہے 
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ُ:536پی۔بی۔ایل۔

احساس کمتری میں مبتلا مایوسی،نا امیدی، معاشرے میں صنعتی  جدید“ 536ایل  ۔بی۔پی ”نہ منیر احمد شیخ کا افساُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

اس افسانے میں جدید مشینی اور صنعتی معاشرے پر طنز  ۔کے دکھوں کا بیان ہے طبقےکلرک طبقہ اور محنت کش غریب ،افراد 

ڈی اور ای کو ایک ۔سی ۔ُبی ۔ئشی بلاک تقسیم اےافسانہ نگار نے صنعتی شہر کے جدید کالونی کے رہا ۔کا منفرد انداز ہے

  قید ہیں اور ایک ایسی تمام افراد اپنے اپنے درجے میںکے معاشرے صنعتی  ان کے خیال میں ۔منفرد تناظر میں دیکھا ہے

افسانہ نگار نے ۔ جن کا کام صرف چلتے رہنا ہے بلکہ وہ کوئی موٹر گاڑی یا بس ہیں ںانسان نہ ہوجیسے وہ  کا شکار ہیں  افراتفری 

حال اور اس سے پیدا ہونے والے مسائل کی بہترین عکاسی کی ہے۔یہ افسانہ  اس افسانے میں معاشرے کی بد ترین صورت

ہے جس سے پتہ چلتا ہے کہ جدید معاشرے  پیش کرتا جدید صنعتی معاشرے میں فرد اور معاشرے کی آویزش کی عمدہ مثال

حال اتنی بگڑ چکی ہے کہ افراد کے اوصاف   اس کی پہچان چھین لی ہے اور آج صورتمیں صنعتی ترقی نے کس طرح فرد سے

ُبلکہ معاشرے میں ان کی پہچان ان کی ملازمت یعنی پیشے کے لحاظ سے ممکن ہے۔نتا پر ان کو کوئی بھی نہیں پہچا کی بنیاد

کہانی بیان کی   جو شیخ نے افسانے میں منیر احمد ۔کافی حد تک بڑھا وا ملا ہے کو جدید صنعتی معاشرے میں اس آویزش

ان کو نمبرز ملے ہوئے ہیں جو ان کی پہچان کی  ں کی پہچان کے لیےکہ آج اس ترقی یافتہ دور میں لوگو طرح ہے ہے وہ کچھ اس

ڈی اور ای کو ایک انوکھے ۔سی  ۔بی ۔ک اےمعاشرے ایک رہائشی بلاک تقسیم بلاگواہی دیتے ہیں۔ اس افسانے میں صنعتی 

ملتا ہے درجہ چہارم کے ملازمین کو ای درجہ  کے مطابقملازم کو اس کی درجہ بندی ہر  یہ رہائشی بلاک۔انداز میں پیش کیا ہے 

 س سوسائٹی میںا ۔اور اسی طرح اول درجے کو بی اور امیر طبقے کے لوگوں کے لیے اے بلاک ملتا ہےُ م کو سیود ،سوم کو ڈی

اس طبقاتی تقسیم نے انسان کی ان سے پہچان چھین لی  ۔والوں کو کم تر اور حقیر سمجھتا ہے اپنے سے نیچے درجے ہر درجے والا

آج کے اس جدید صنعتی معاشرے میں  ۔بلاک اور گاڑی سے ہوتی ہے،نمبرپلیٹ ،انسان کی پہچان اس کی ذات اب ۔ہے

ُ۔ں میں مبتلا ہو چکے ہیں قنوطیت جیسی بیماریو،یاسیت،گی گمشد کی اور نچلی ذات والے لوگ پہچان غریب طبقہ

اپنے نمبر کو الٹ پلٹ کر اور وہ جو ہوٹل میں خاموش بیٹھا ”

وہ دس ۔کے وہ کس آدم کی اولاد ہے  حیران تھا۔ تھا  دیکھ رہا

بچوں کا باپ ہے مگر اسے ای ٹائپ کے ایک چھوٹے سے 

مکان میں اس لیے رہنا پڑتا ہے کہ اس کی تنخواہ زیادہ نہیں 

ُ“اس کے دو بچے ہیں  ہے کما رہامہینہ روپیہ ار اور وہ جو دو ہز

ُ( 54ء،ص 1970)منیر،
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نے ایک ایسے آدمی کی کہانی کو بیان کیا ہے جو شہر میں اکیلا آیا ہے اور یہاں آ کر اتنا  افسانہ نگاراس افسانے میں 

۔  جیسی لگ رہی ہیں سب سڑکیں ایک تو اسےپریشان ہے کہ اسے سمجھ نہیں آ رہا کہ کون سی سڑک کس طرف جائے گی 

ور اپنے گلے میں بندھی نمبر پلیٹ کو حال کو دیکھ کر مایوس ہو جاتا ہے ا ہوٹل کی ساری صورت لڑکا افسانے کا مرکزی کردار

 وہ ایسی بھول جائے تاکہ راستہ بھول کر وہ چاہتا ہے کہ راستہ ُ گھما کر ہوٹل سے باہر آجاتا ہے۔درد سے اس کا سر گھوم گیا ہے

ں ،جہاں نمبر والی ذاتیں نہ ہوں ، جہاں آدمی،آدمی ہو سکوٹر نہ ہو حتیٰ کہ وہ کوئی نمبر نہ ہو جہاں سڑکوں کے جائے جگہ پہنچ

کہ نمبرز والی پلیٹوں  نا ُکے اوصاف سے پہچانے جائیںان  ان میں رہنے والے لوگ اور  جانا چاہتا ہے جہاں مکان ایسی جگہ

ُپہچان بھی نمبر پلیٹوں کے ذریعے ہوتی ہے۔ کیفرد اس جدید صنعتی معاشرے میں ۔سے 

 ۔بی ٹائپ میں رہتے ہیں !ان سے ملی  محمد حسنین صاحب”

مسرت اور عقیدت  نےوالوں پاس بیٹھے ہوئے ڈی ٹائپ 

کی طرف دیکھا اور  لےجذبے سے بی ٹائپ وا  جلےکے ملے

اسے بڑی عزت سے پوچھا کہ وہ چائے کے ساتھ کیا کھانا 

بی ٹائپ والے نے کہا وہ صرف چائے  ۔پسند فرمائیں گے

قہوہ نے ڈی ٹائپ والے   ۔پیئے گا اور وہ بھی بغیر شکر کے

اور بے دھیانی میں چمچہ اس کی پیالی  یلا اس کی پیالی میں انڈ

 ۔روکا  بی ٹائپ والے نے اس کا ہاتھ۔میں ہلانا شروع کر دیا 

ُ“ ۔اس میں شکر نہیں ہے، مت  ئیےاور کہا ہلا

ُ( 53ء،ص 1970)منیر،

افسانہ نگار نے اس افسانے میں نہایت مہارت سے صنعتی ترقی یافتہ معاشرے کی چالاکیوں اور دھوکے والی زندگی 

فرد کا جدید معاشرہ  ۔اس جدید دور کے معاشرے میں فرد کو معاشرے سے بہت گلے شکوے ہیں ۔کی بہترین عکاسی کی ہے

جس کی تنخواہ کم ہے اسے چھوٹا  ۔معاشرے میں اپنی کوئی حیثیت نہیں  استحصال کرتا ہے فرد کی اس انتہائی معصومیت سے

ہوس اور لالچ نے جو  آج اس جدید دور میں دولت کی۔درجہ ملا ہوا ہے اور جس کی تنخواہ زیادہ ہے اسے بڑا درجہ ملا ہوا ہے 

 ہیں اور ان غریبوں ں کو حقیر سمجھتےہے اس کی بہترین عکاسی اس افسانے میں دیکھی جا سکتی ہے۔امیر لوگ غریبومچائی تباہی 

کیوں کہ سوسائٹی میں نہیں رہ سکتا  ایک غریب امیروں کی ۔ہیںجاتےکے لحاظ سے ہی مکان دیے  سماجی حیثیت کو ان کے

کہ اس صنعتی ترقی یافتہ   ہےافسانہ نگار قاری کو یہ سمجھانے کی کوشش کر رہانہیں ہے۔ان کی سماجی حیثیت امیر طبقے جیسی 

اس معاشرے میں رہنے والے لوگ ایک ۔ ہے  اہمیتنہیں اور نہ ہی ان کی کوئی  شرے میں انسان کی اپنی کوئی عزتمعا
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سب کا ایک ہی دروازہ اور تین کمرے ۔ہی ٹائپ کے مکانوں میں رہتے ہیں اور ان میں رہنے والے بھی سب ایک جیسے تھے 

اس بات کی گواہی دے رہے ہیں کہ فرد کی اپنی کوئی پہچان نہیں  ہیں لیکن سب مکانوں کے الگ الگ نمبر لگے ہوئے ہیں جو

ُسے ہوتی ہے۔وں انسان کی پہچان نمبر تو ہے اس معاشرے میں 

ُ:پیپل سے محبت کے ساتھ 

جدید ۔بہترین عکاسی کرتا ہے آویزش کی  بھی فرد اور معاشرے کی  “پیپل سے محبت کے ساتھ”افسانہ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 نظام نے فرد کا رشتہ اصل سے توڑ دیا ہے  انسان کی جڑیں اس کی زمین سے کاٹ کر اسے کھوکھلی شہرت معاشرے کے صنعتی

بے بس  ،تنہاسے اکے اپنا وجود اس سے الگ کر  اور بے مقصد زندگی کے حوالے کردیا ہے جہاں اس فرد کی پہچان اور اس کا

ختم ہوتی ہوئی ،تہذیب  مٹتی ،مادیت پرست انسان کی زندگی ج کےنہ نگار نے اس افسانے میں آافسا ۔اور مجبور کر دیا ہے

آج کا فرد مادی قوت اور بہتر زندگی کی خواہش میں دیہاتوں  ۔بے راہ روی اور بے حیائی جیسے حقائق کو پیش کیا ہے ،اقدار

 اسے ایسا مست کر صنعتی معاشرے کی مشینی زندگی اور دکھاوے کی چمک دمک ۔سے شہروں کی جانب نقل مکانی کر رہا ہے

افسانہ نگار نے چڑے اور چڑیا کی علامتی کہانی سے فرد اور معاشرے کی آویزش کو  ۔دیتی ہے کہ وہ اپنی پہچان بھول جاتا ہے

گاؤں کی فطرت سے شہر کی    لے کرچڑیا کواپنی وفا شعار بیوی  کے چنگل میں پھنس کر نمایاں کیا ہے۔چڑابھی مادیت پرستی 

ُ۔میں رہنے کے لیے آجاتاہےکھوکھلی زندگی 

کہ وہ اپنی خوبصورت اور نیک   چوند اور ظاہری خوبصورتی چڑے کو اپنی حصار میں اس طرح لے لیتی ہےشہر کی چکا 

چڑا جب اپنی شناخت  ۔بیوی کو انتظار کی سولی پر چڑھا کر جم خانہ کی رنگینیوں اور شراب کے نشے میں گم ہوجاتا ہے سیرت 

اس کی بیوی کے پاس اب  ۔یہاں تک کہ سب کچھ گم کر دیتا ہے تو واپس اپنی بیوی کے پاس آ جاتا ہےجذبہ ،اپنا وجود ،

 کی مادی اور جنسی لذتوں میں یہ افسانہ فرد اور معاشرے کی آویزش کا المیہ ہے کہ فرد زندگی ۔سوا کچھ نہیں کے پچھتاوے 

باطن میں زندگی کے ظاہری حسین نظرآنے والی اس کے نزدیک افسانہ نگار کہیں گم کر بیٹھا ہے۔ اپنی پہچان

فسانے میں اس ا نے افسانہ نگار ۔چھید ہیںبے تحاشہ  یاسیت اور جھوٹ کے،قنوطیت ،ریاکاری ،فریب  ،لالچ،منافقت

اور  جرابوں   بوٹوں کے اندر پھٹیچمکتےکو  مکروہ ہونٹوں کی مسکراہٹ،ہوٹل کے میک اپ زدہ چہروں میں چھپی منافقت

الفاظ صنعتی معاشرے کے  یہ چڑیا کے۔ سے الاٹ کروائی جانے والی شاخ جیسی علامتوں سے واضح کیا ہے جھوٹے حکیم

ُسرمایہ پرست انسان کی کہانی ہے جو مغربی تہذیب اور معاشی نظام کی گرفت میں خوشی خوشی قید ہیں۔

 صیتمہاری نودریافت دنیا خا،آجاؤ میرے اچھے ساتھی ”

صل کی ہوئی خوشی ایسی چڑیا ہے سے حا اس۔ مکروہ دنیا ہے
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جس کے جسم سے دل و دماغ آندر پیٹا نکال کر بھس بھر دیا 

ہو  تاروں کا جال جو تم اپنے گرد لپیٹ رہےےیہ سنہر،ہو 

۔۔۔۔ یہ لوگ تمہارے جسم پھر کبھی کھول نہیں سکو گے۔

ُ“ بھوسا بھر رہے ہیںمیں

ُ( 13ء،ص 2003)سجاد،

جدید دور کے  ۔فرد نے سر آنکھوں پر بٹھایا ہوا ہے کے  معاشرہ ہے جس کو آجصنعتی ترقی یافتہ معاشرہ ایک ایسا

سرمایہ دار طبقے نے ایک طبقے کو اتنا مضبوط بنا دیا ہے کہ وہ اپنے سے نچلے  ۔گیا ہےذہنوں اور جسموں میں بھوسا بھرکے  فرد 

معاشرے کی آویزش کو علامتی انداز میں پیش کیا ہے نگار نے فرد اور   میں افسانہ افسانے ۔ اس طبقے کو بری طرح کچل رہا ہے

ذہنی  ، جبرجنسی، ُبھوک، شرے میں مشینی زندگی کی بے حسیمگر اس کے ساتھ ساتھ افسانہ نگار نے مادیت پرست معا

ں کا ل ہونے والے رشتواستحصالی قوتوں کے ہاتھوں پاما افسانہ یہ ۔انتشار اور داخلی کرب جیسے مسائل کو بھی بیان کیا ہے

د میں رشتوں کا تقدس اور باطن کا افرامشینی اور صنعتی دور میں مادی قوت کا حصول اتنا نا گریز ہو چکا ہے کہ آج کے ہے۔ نوحہ

ڑ کر شہری زندگی میں رہنے میں چڑا وہ استحصالی قوت ہے جو اپنی وفا شاعری بیوی کو تنہا چھو افسانے  اس۔حسن دم توڑ گیا ہے 

بہت دیر ہو چکی ہوتی ہے   جانا چاہتا ہے تو اسے اس وقت ور جب وہ شہری زندگی سے تنگ آکر واپسآ جاتا ہے ا کے لیے

جب چڑا اپنی پہچان گم کرکے واپس چڑیا کے پاس آتا ہے تو چڑیا اس سے کہتی ہے  ۔وہاں اپنی پہچان گم کر آتا ہےوہ  کہ ں کیو

 جیسے ہوئی خوشی ایسی ہی ہے اس سے حاصل کی۔یک دھوکا ہے یہ جو تمہاری نئی دنیا ہے یہ صرف ا ُکہ آ جاؤ میرے ساتھی

تمہاری مرضی سے کام نہیں کرے گا بلکہ تمہاری مرضی دماغ یہ اب ہو۔ بھوسا بھر دیا ل کر نکاتمہارے دماغ میں سے اصل 

 ۔ دھوکا دے رہی ہےں یہ سمجھانا چاہتا ہے کہ جدید دور کی دنیا آج کے فرد کویہا افسانہ نگار ۔کے خلاف کام سرانجام دے گا

 ہے کہ یہ معاشرہ اس کرتی ہے جب فرد کو پتہ چلتا ل باطنی طور پر وہ فرد کا استحصایہ ظاہری طور پر تو فرد کی حامی لگتی ہے لیکن

فرد کو  سے جدید معاشرے کے کنایوں افسانہ نگار اشاروں اور  ۔ پچھتاوے کے سوا کچھ نہیں اس وقت کر رہا ہے تو  لکا استحصا

سمجھانے کی کوشش میں ہے کہ تم جو اس چمک دھمک میں ڈوبتے جا رہے ہو اس میں ایک بار پھنس گئے تو پھر اپنے آپ کو  یہ

ُاس سے دور نہیں کر پاؤ گے۔

ر 
سف
مم
ہ

:ُُ

ر ”انتظار حسین کا افسانہ ُُُُُُ
سف
مم
ہ

اس افسانے میں افسانہ  ۔بھی فرد اور معاشرے کے آویزش کی بہترین مثال ہے “

اس افسانے میں ایک تعلیم یافتہ  ۔بےروزگاری اور بے چارگی جیسے مسائل کو بیان کیا ہے،ناامیدی  ،مایوسی  ،نگار نے یاسیت
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مایوس اور  جوان اپنی بے روزگاری کے ہاتھ یہ نو ۔غلط بس میں سوار ہوگیا ہے ُنوجوان کی کہانی کو بیان کیا گیا ہے جو ایک

غربت اور  ،بس میں سوار تمام لوگوں کی بدحالی ۔ صورت میں طاری ہوتی ہےیہ نا امیدی اس پر جھنجھلاہٹ کی ۔ناامید ہے

لڑکا اپنے ان دوستوں کو یاد کرکے مایوس ہوتا ہے جو تعلیمی قابلیت میں  وہ ۔معاشی ابتری اس نوجوان پر باغیانہ حملہ کرتی ہے

روزگار کی تلاش میں ہی بھٹک بھی  لڑکا ابھی اس سے بہت پیچھے تھے مگر آج وہ بیرون ملک جاکر پیسہ کما رہے ہیں جب کہ یہ 

سوچتا ہے کہ اس کے دوستوں نے بیرون ملک جا کر پیسہ کمانے کا جو فیصلہ کیا ہے وہ بالکل ٹھیک ہے اس ملک میں وہ  ۔رہا ہے

 ا م کی پید منصفانہ معاشی نظافسانہ نگار نے اس افسانے میں صنعتی دور میں غیرارہنا تو زندگی خراب کرنے کے مترادف ہے۔

 ۔یہ ملکیوسی کا اظہار کیا ہے جس کا شکار ملک کا غریب تعلیم یافتہ متوسط طبقہ ہو رہا ہے وما  اور ناامیدی ُ قنوطیت،کردہ یاسیت

صورت حال کافی خراب  کے مفادات میں کچلے گئے اور آج حاصل کیا گیا ہے وہ مقاصد استحصالی قوتوں  جن مقاصد کی خاطر 

دراصل یہ  ۔ کی گئی ہے کشی غلط بس کی سواری اور اس بس کے اندر سوار مختلف لوگوں کی تصویرنے میں اس افساہو چکی ہے۔

آج اس ۔ایسی غلط راستے کی علامت ہے جس پر لوگ سفر کرتے چلے جارہے ہیں مگر ان کی منزل دور دور تک نظر نہیں آتی 

مایوسی اور ناامیدی کے ساتھ   میں آج کی نوجوان نسل کی وجہ سےے میں غیر منصفانہ معاشی نظام صنعتی دور کے معاشر

ُہیں۔رہےمنفی رجحانات سامنے آ جیسے اخلاقی زوال اور وطن سے بیزاری ساتھ 

اگر ۔ڈل ٹاؤن میں رہا کرتا تھا اسے خالد کا خیال آیا جو مو”

رات مزے سے ۔وہ ہوتا تو اس وقت کوئی خدشہ ہی نہ تھا 

یف کالیا ایسے شر پتھر،خالد نعیم ۔ اس کے گھر بسر ہوتی 

خالد سب سے آخر میں  ۔ٹکڑی یاد آنے لگی بچھڑی ہوئی

اور شریف کالیا پر وہ مہینوں خار کھاتا رہا کم  پتھرنعیم ۔گیا

دونوں وظیفے پر ڈویژن کبھی تھرڈ سے اچھی نہیں آئی اور 

ُ“امریکہ بیٹھے ہیں

ُ( 71ء،ص 1993)انتظار،

 معاشرے میں فرد اور معاشرے کی آویزش کو ایک تعلیم یافتہ فرد کے افسانہ نگار نے نہایت چابکدستی سے جدید

نوجوان ہے جس کے پاس تعلیم تو ہے مگر رشوت دینے کے لیے پیسے نہیں اس لیے اپنی کلاس کے ُ یہ وہ ۔ذریعے بیان کی ہے

ُ۔ عکاس ہےیہ افسانہ صنعتی ترقی میں مسخ ہوتی ہوئی انسانیت کا ۔تمام نکمے سٹوڈنٹ سے پیچھے رہ گیا ہے

ُ
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ُ:بارے میں ارتضیٰ کریم لکھتی ہیں اس افسانے کے 

پاکستان کا بڑا شہر جس کا چہرہ صنعتی ترقی نے بدل کر رکھ دیا ”

ترقی اور اس کے ارتقاء نے نہ صرف فطرت کا چہرہ  ۔ہے

بدل دیا ہے بلکہ انسانوں کے چہرے بھی مسخ کر دیے ہیں 

چاہتے ہیں نہ   از جلد منزل مقصود تک پہنچناسب لوگ جلد

والے  خت سے دلچسپی ہے نہ اس کو چلانےانھیں بس سا

رُدی نہ  ،سے تکلیفاتمسافروں کی نجی  نہ ڈرائیور سے
م
وہ ہ

 ،وہ محض تفریح ،سے واقف ہیں نہ حقیقی بے اعتنائی سے

والی تفریح سے  خالی وقت کو پر کرنے،مستی بے معنی

ُ“دلچسپی رکھتے ہیں

ُ( 537ء۔ص 1994تضیٰ،ر)ا

 ہے جب وہ بے بسی کے ہاتھوں مجبور چلتی پتا  وقتاس  کی اصل صورت ُ  زوال اور لالچ یافتہ نوجوان کو اخلاقیتعلیم

پیسے بچائے گا تو اس کے  ُکہ وہ سمجھتا ہے کہ اگر وہ یہں دینے کا خیال دل میں لاتا ہے کیوہوکر بس میں ٹکٹ چیکر کو دھوکا 

رات کے بڑھتے ہوئے  یہاںانتظار حسین نے   مکش میں مبتلا رہتا ہے۔ہو جائیں گے وہ اسی کش ُبہت سےرکے کام حل

 جیسی علامات سے جدید دور کے ُستوںخالی ہوتی بس اور گمشدہ را،عدم شناخت اور غلط راستے کا خوف  منزل کی،سائے 

 ئے شخص کو مایوسی بس میں سوئے ہو اور اقتصادی بحران اور فرد اور معاشرے کی آویزش کو نہایت عمدگی سے پیش کیا ہے

ُ۔ناامیدی کی علامت قرار دیا ہےاور

ُ:بے نام وقت کی کہانی

اس افسانے  ۔ہے  آویزش کی بہترین عکاسی کرتابھی فرد اور معاشرے کی“بے نام وقت کی کہانی ”افسانہ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

شرے کی حقیقت کو افسانہ نگار نے جدید معا۔ہے بے مقصدی کو موضوع بنا کر پیش کیا گیا اورناامیدی ،میں فرد کی بے سمتی 

کوشش  پر گامزن ہو گیا ہے جہاں فرد آج مادیت پرستی کے دور میں فرد اصل راہ سے بھٹک کر غلط راستے  بیان کیا ہے کہ

یافتہ کرنے کے باوجود بھی درست راہ متعین نہیں کر سکتا۔افسانہ نگار نے یہ سمجھانے کی کوشش کی ہے کہ فرد آج اس ترقی 

سے تو   سچ یہ ہے کہ جس کو  وہ سفر جان رہا ہے وہاں دور میں زندگی کی تیز رفتاری کا ساتھ دے رہا ہے اور سرگرم عمل ہے مگر

یہ   ۔صنعتی معاشرے کا یہ المیہ آج کے انسان کی مایوسی اور ناامیدی میں روز بروز اضافہ کر رہا ہے ۔اس کا آغاز ہوتا ہے
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افسانہ نگار کو اس صنعتی دور میں  ۔ہےکی گئی    میں بھی اسی حقیقت کی عکاسیاس افسانے“دنیا قائم ہے  مید پراُُ ”حقیقت ہے کہ

ُبھی امید ہے کہ کبھی تو اس تاریکی میں روشنی کی کرن دکھائی دے گی اور کبھی تو سفر ختم ہوگا۔

وہ دن رات کی تخصیص کے بغیر گول دائرے میں چکر ”

 کبھی نہ کبھی کوئی معجزہ ضرور یقین تھا کہ اسے ۔کاٹنے لگا

وہ اپنی سمت تلاش کرنے میں کامیاب ہو ۔رونما ہوگا 

ُ“جائے گا

ُ( 180ء،ص 1981)منشا،

ُ

ف

ُ پہلے رشتوں کی بہت  جس گھر میں ۔ ہوئے خاندان کی اکائی کو توڑ دیا ہےآج اس صنعتی معاشرے نے فرد کے ی 

کے ساتھ ساتھ مشترکہ رشتوں کو بھی مسخ کر  ہونے ن کے گممیں فرد نے اپنی پہچااس جدید معاشرے  مگر عزت ہوتی تھی

بجائے  آج گھروں کے ہے۔ اس مادیت پرست معاشرے میں اجتماعی مفادات پر انفرادی مفادات نے غلبہ پا لیا  ۔دیا ہے

 مسائل پیدا مایوسی اور ناامیدی جیسے،ڈیڑھ اینٹ کے الگ الگ مکان بنا لیے ہیں اسی وجہ سے جدید معاشرے میں عدم تحفظ 

جدید افسانہ نگاروں نے ۔ان سب مسائل کو افسانہ نگاروں نے نئے زاویہ نگاہ سے پرکھا اور ان کا مکمل احاطہ کیا ۔ہو رہے ہیں 

معاشرے میں روز بدلتی زندگی اور تہذیبی انقلاب کو نہ صرف محسوس کیا بلکہ اسے مکمل  ،نظامسرمایہ دار ، صنعتی

محرومی اور صنعتی  ،نا آسودگی ،انسان کے داخلی کرب،شناخت کا کھو جانا  ،یاسیت عدم تحفظ۔ہے کیا  بھی میں بیان ُصورت

اس ضمن ۔معاشرے کے سرمایہ دار طبقے کے ظلم کو جدید افسانہ نگاروں نے یوں بیان کیا ہے کہ حقیقت واضح ہو جاتی ہے

ُمیں ڈاکٹر اے بی اشرف لکھتے ہیں۔

”  

ف

ر
ش
ی لک
م
ک

در پیچ ذہنی رویے اور الجھاؤ  ،پیچجدید دور اپنے تماتر 

تمام دنیا میں مشینی نظام کی قوت لامحدود صنعتی ۔بھرا لے کر اُُ

 ، ترقی 

 

ایک محدود طبقے ،مختلف سیاسی نظاموں کی آمرانہ روش

اور عمرانی ،گونا گوں اقتصادی  ،کے ہاتھوں اکثریت کا استحصال

دارانہ سرمایہ  ۔بدل کر رکھ دیہیئت  سیاسی مسائل نے سماج کی

صنعتی نظام نے فسطائیت کے عذاب کو جنم دیا تو آزاد اور 

ُ“ُپسماندہ ملک کو اقتصادی غلامی کا پابند بنایا گیا

ُ( 102ء،ص 1987)اشرف،
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پیدا کردہ مسائل کو   نہایت عمدگی سے صنعتی معاشرے کےکہ جدید افسانہ نگاروں نے اس سے یہ ثابت ہوتا ہے

گمشدگی اور عدم تحفظ جیسے مسائل کو پیش کرنا کوئی آسان کام نہ تھا لیکن پھر بھی جدید  ن کیپہچا ۔افسانوں میں پیش کیا ہے

اس طرف اشارہ کر “بے نام وقت کی کہانی ”افسانہ  ۔جمائے رکھے افسانہ نگاروں نے اپنے قدم واپس نہیں اٹھائے بلکہ وہیں

دن بھی خوشحالی کا تو  ابھی بھی امید ہے کہ کبھی سےہے کہ ا ایسا ہو گیاسہتے معاشرے میں فرد ظلم سہتےصنعتی  رہا ہے کہ اس 

پیدا ہونے والے مسائل  سےنہ فرد اور معاشرے کی آویزش آئے گا اور سرمایہ دار معاشرے سے جان چھوٹے گی۔یہ افسا

 کرنے سے سمت متعیناس افسانے میں ایسے شخص کی کہانی کو بیان کیا گیا ہے جو اپنی درست ۔کی بہترین عکاسی کرتا ہے 

ُ۔نظر آئے گی ہے کبھی تو اسے درست سمت اس لیے وہ اسی امید میں  بالکل قاصر ہے

 :دوپاٹن کے بیچ

 ۔بیان کرتا ہے طریقے سے ور معاشرے کی آویزش کو عمدہ بھی فرد ا“دو پاٹن کے بیچ ”رضیہ فصیح احمد کا افسانہ ُُُُُُُُُُُُُُُُُ

تنہائی اور ذہنی ،بے سمتی ،مایوسی ،میں سانس لیتے فرد کی کہانی ہے جو عدم شناخت یہ افسانہ صنعتی اور ترقی یافتہ معاشرے

اس افسانے کا واحد کردار جدید معاشرے میں بے معنویت اور لغویت کی بے سکونی میں  ۔انتشار جیسے مسائل میں گم ہے

ان پڑھ  کو ہونے کے باوجود بھی وہ اپنے آپ لڑکی جب ملتان کے ایک دیہات نما علاقے میں جاتی ہے تو تعلیم یافتہ  ۔مبتلا ہے

 دینے والےُ کڑی دھوپ میں ہوا،بڑے بڑے ویران کمرے  ،ہوا ماحول گھٹا ،اس لڑکی کو وہاں کا گھر ۔اور جاہل سمجھتی ہے

انسان جدید دور میں  ۔  لگ رہی تھیںاور تکلیف کا باعث  بیزاری  عورتیںہلس کی نمود و نمائش کرنے والی جانوکر اور آس پا

جو اسی چکی ُ اس افسانے کا نام بھی دو پاٹن کے بیچ ہے۔جیسے چکی کے دو پاٹ ہوتے ہیں گیا ہے طرفہ عذاب میں مبتلا ہو آج دو

اسی طرح بالکل  ہیں پستے کے دانے کی طرف اشارہ کرتاہے یعنی جس طرح چکی کے دو پاٹ ہوتے ہیں جن کے بیچ میں گندم

 جدید دور کا فرد آج کہیں بھی اپنے آپ کو فٹ نہیں سمجھ رہا  ۔پس رہا ہے بیچ میںں کے پاٹو، دوقدامت اور جدت بھی  فرد 

ُپھنسا ہوا پس رہا ہے۔جدید کے دو پاٹوں کے درمیان  قدیم اورتو  آج کا فرد بلکہ 

رہیں  misfitہم ہر جگہ ،ہیں  misfitہم لوگ”

جب ہم دوسرے لوگوں کی نظروں سے نیچے تھے تو ۔گے

اونچے تھے اور اب جب کے ہم لوگوں کی  کوئی لحاظ سے

میں  کئی باتوںمعیار سے  نظروں میں اونچے ہیں تو ان کے

 “نیچے ہیں

ُ( 466ء،ص 2005)رضیہ،
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 اس افسانے کی لڑکی ایسی کش ۔حقائق سے پردہ اٹھایا ہے تلخنے اس افسانے میں جدید معاشرے کےافسانہ نگار 

بھی فٹ نہیں سمجھ رہی تھی وہ ایک ایسی ذہنی سطح پر کھڑی تھی جہاں اسے یہ مکش میں مبتلا تھی کہ وہ اپنے آپ کو کہیں 

خ کچھ اور ہی حقائق پر مبنی اشارے کر رہا ہے
ُ
قدامت سے  ُوہ لڑکی جب ۔ماحول مطمئن نہیں کر سکتا تھا مگر اس کا دوسرا ر

مایہ دار طبقے کے گھر میں آتی ہے تو کی بیوی بن کر صنعتی معاشرے کے سر،پی ۔ایس ۔رشتہ توڑ کر جدت کی خواہش میں سی 

وہ کہتی ہے کہ اس دنیا میں ۔کہ یہ دنیا تو اس کی قدیم دنیا سے بہت چھوٹی اور کم تر ہےہوا  تب اسے اس حقیقت کا ادراک 

 نگار ۔افسانہسماجی حیثیتکی اہمیت ہے تو وہ ہے پیسہ اور  ممتا اور ضمیر غیر اہم ہیں اگر کسی چیز ،عزت و خلوص،رشتے  ،جذبے

جسمانی  و فرد نے آج اپنا سارا کچھ گنوا دیا ہے یہاں تک کہ اپنا ذہنی میں قاری کو سمجھانا چاہتا ہے کہ اس مادیت پرست دور

پیش کیا ہے  سکون بھی مادیت پرست معاشرے کے حوالے کردیا ہے۔رضیہ فصیح نے اس افسانے کو جس منفرد انداز میں

ُ ۔فرد اور معاشرے کی آویزش کی بہترین عکاس ہےمجموعی فضا  اس لحاظ سے افسانے کی

کہ اوپر بیان ہو چکا ہے کہ جدید دور کا فرد کسی بھی جگہ فٹ نہیں ہے کیوں کہ جب اس معاشرے کا فرد کسی  جیسا

درجہ اونچا دوسرے فرد کو اونچا سمجھتا ہے تو وہ کئی طرح سے نیچے بھی ہوگا اور اگر اس کا درجہ نیچا ہو گا تو کسی طرح سے اس کا 

نے اس افسانے میں قدیم اور جدید دیہی اور شہری زندگی  رضیہ۔بھی ہوگا یعنی آج کے دور کا فرد ایک جگہ قائم نہیں رہ سکتا 

افسانہ نگار نے اس افسانے میں تلخ حقیقت کو بیان کیا ہےکہ آج کے  ۔میں پہچان کے گم ہو جانے کے دکھ کا بیان کیا ہے

اور مثبت سوچ  ُاخلاقیات و  تعلیم یافتہ نوجوان طبقہ بری طرح کچلا جا رہا ہے اور اس کے جذباتناہموار صنعتی معاشرے میں

ان سب نے  ل،سرمایہ دار طبقے کا استحصا ،غریب اور امیر میں فرق ،احساس کمتری،مردہ ہوتی جا رہی ہے۔بےروزگاری 

ُ دی ہیں۔جدید دور کے فرد کی سوچنے اور سمجھنے کی تمام تر صلاحیتیں مسخ کر

 :پیلا شہر سراب

۔ میں افسانہ نگار نے جدید صنعتی معاشرے میں عدم تحفظ کی بہترین عکاسی کی ہے “پیلا شہر سراب ”افسانہ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

۔ افسانہ نگار نے اس افسانے میں نئے نئے خدشات اور خطرات کے ان گنت ڈراؤ نے پہلوؤں کی بھی بھرپور عکاسی کی ہے 

بے شمار  ُکردی ہے وہاں اس نے فرد کے سر پر  ترقی نے فرد کے لیے بے شمار سہولیات سے آراستہ دنیا قائمجہاں صنعتی

ہر  اسے۔کے خطرات بھی لٹکا دیے ہیں اور اب انسان ان سب سہولیات کے باوجود بھی ڈر ڈر کر جی رہا ہے  اقساممختلف 

اس جدید صنعتی دور میں ہر انسان گھٹن محسوس کر  ۔آن پڑےوقت ڈر لگا رہتا ہے کہ پتا نہیں کس طرف سے کوئی مصیبت 

گئی ہے جو شہر کی سڑک پر دوپہر کے وقت سفر کر رہا ہے اور سفر  ایسے ہی شخص کی کہانی بیان کی  رہا ہے اس افسانے میں ایک
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ھیرے نے اپنے حصار سارے شہر کو اند اور  ہے کرتے ہوئے اسے لگ رہا ہے کہ جیسے بھری دوپہر میں رات نے حملہ کر دیا

کو ہر  ُشہر فردا  پول کھول دی ہے کہ کس طرح پوررشید امجد نے ایک کردار کے ذریعے صنعتی شہر کیا ہے۔میں لے لیا ہو

موڑ ہر لمحے ڈرا کر رکھتا ہے۔یہ شخص سڑک پر چلتے ہوئے بھی جہاں سڑک پرگاڑیوں اور افراد سے بھری پڑی ہے اور 

سڑک پر چلتے ہوئے ایسا   اسے ۔شمار افراد سڑک پر رواں دواں ہیں مگر پھر بھی وہ سہما ہوا ہےجہاں اس کی جان پہچان کے بے 

  کی آواز،حالت کا عالم یہ ہے کہ ہواؤں  اس شخص کی۔لگ رہا ہے جیسے کوئی اس کا پیچھا کر رہا ہے 

 
 

بارش کے  یہاں تک کہ ش

 اس کا پیچھا کر رہا ہو۔خطرہ  قطروں کی آواز سے بھی اسے ایسا محسوس ہو رہا ہے جیسے کوئی 

 وں کے گرنے”

 
 

ُکی اَُکھینچنے شو کیس کے  ،ش
ُ
کا آوازوں کا د

کے درمیان ہوا کی سرسراہٹ کا مسلسل احساس اور ایک 

کرتی  قبوہ تعا ، میں ڈوبا تیز تیز چلتاعجیب بے یقینی کی کیفیت

دو شخص اس کے پیچھے پیچھے چلے آ رہے ،آہٹ کا ایک ہی روم 

اس کے  ۔بوند بوند گرتی بے یقینی،سرسراہٹ ہوا میں  ہیں۔

 روم کا ہٹتعاقب کرتی آ۔قدموں میں تیزی آ جاتی ہے 

 ۔۔۔!ہیں ساتھ دے رہیاس کی رفتار کا برابروہ دونوں ،وہی 

وہ تیز ہوجاتا ۔خوف پہلو سے بل کھاتا نکل جاتا ہے  ،تعاقب

 “ہو جاتے ہیں وہ بھی تیز ۔اور مڑ مڑ کر پیچھے دیکھتا ہے

ُ( 68ء،ص 1980،)رشید

سڑک پر چلتے ہوئے  ۔مایوسی جیسی بیماریاں پیدا ہوگئی ہیں،خوف ،اس مادیت پرست معاشرے میں انسان میں ڈر 

 وہ  بھی انسان ڈرتا رہتا ہے وہ اس خوف میں مبتلا رہتا ہے کہ اگر مجھے کچھ ہوگیا تو میرے بیوی بچوں کی دیکھ بھال کون کرے گا

اسی ڈرنے آج کے  ۔انسان اپنے آپ کو بچاتا ہوا زندگی گزار رہا ہے اسی لیے ۔گے مجبور ہوجائیں در در کے دھکے کھانے پرتو 

کبھی تو یہ شخص سڑک پر چلتی گاڑیوں سے ڈرتا ہے تو کبھی  ۔ہیں کر دیے ر ناامیدی جیسے مسائل پیداانسان میں مایوسی او

افسانہ نگار اس سوال کا  ۔کے ساتھ ایسا کیوں ہو رہا ہے اس کوئی سمجھ نہیں آرہی آخر اس شخص کو ۔سڑک پر چلتے لوگوں سے

جواب دیتا ہے کہ وہ مادیت پرست زمانے میں زندگی گزار رہا ہے جہاں انسان کی زندگی کی کوئی قیمت نہیں ہے مگر پیسے کی 

ُ۔بہت اہمیت ہے
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 ۔چلنے لگتا ہے ُاس افسانے کا مرکزی کردار خوف سے سہمے ہوئے اور ڈری ہوئی حالت میں سڑک کے بیچوں بیچ 

سڑک کے درمیان آگیا ہے س لیے وہ اب اسے کوئی حادثہ پیش آسکتا ہے ا اس کو لگتا ہے اگر وہ سڑک کے کنارے چلے گا تو

ُُ۔کہ یہاں گاڑیوں کا رش بہت ہے وہ اپنی آپ کو ان کے درمیان پا کر محفوظ سمجھ رہا ہےں کیو

لے کی رسی ا بجلی کے تاروں کو جھوفضا میں شعلہ لپکتا ہے ہو”

لپکتا ہے اور تار سے ٹکراتی ہے تو شعلہ  ۔کی طرح گھما رہی ہے

وہ ؟پھر گھور اندھیرا۔۔۔۔اگر تار ٹوٹ کر مجھ پر آ گریں

 لگا کر سڑک کے بیچو بیچ آ جاتا ہے

 

ست
جن 

یہ انتہائی تاریک  ۔

رات ہے۔یوں لگتا ہے جیسے اندھیرے نے روشنی کی ایک 

ک کے بیچو بیچ چل رہا وہ سڑ کر نگل لیا۔ چُنایک کرن کو چُن

کوئی تیز رفتار ۔۔۔۔۔اسے خیال آتا ہے کہ اگر اچانک ہے

ُ“ تو ۔۔۔گاڑی آ جائے تو۔۔

ُ( 69ء،ص 1980)رشید، 

افسانہ نگار نے اس افسانے کے ذریعے صنعتی معاشرے پر گہری چوٹ لگائی ہے اور یہ افسانہ مادیت پرست 

سڑک کنارے چلتا ہے تو وہاں اسے دکانوں کے بورڈوں کا خوف کھائے  اب جب وہ شخص ۔معاشرے کا منہ بولتا ثبوت ہے

رشید امجد نے بازار سے گھر تک کے سفر کو پیش  ۔جاتا ہے اور اگر درمیان میں چلتا ہے تو کسی گاڑی کا ڈر جو اسے کچل جائے

 سڑکوں پر چل رہا ہے نا کہ گاؤں کرکے بہت سی حقیقتوں سے پردہ اٹھایا ہے جیسا کہ وہ شخص سڑک پر اکیلا نہیں ہے وہ شہر کی

ے ہوئے اسے ڈر اور خوف محسوس ہو

 

کلپ

ف

ن
کبھی سڑک کے درمیان میں ۔وہ میں قبرستان کے درمیان میں سے کہ وہاں سے 

ُ: تو اس کی بیوی اسے دیکھ کر کہتی ہےآخر کار جب وہ گھر پہنچتا ہے۔کبھی دائیں اور کبھی بائیں آ جاتا ہے تو  جاتا ہے آ

ُ۔شکر ہے آپ”

ُ۔۔ گھبرا کر پیچھے ہٹ جاتی ہے۔۔پھر فورا ً

ُ؟کون ہیں آپ میں ۔۔۔۔۔

ُ۔وہ تتلا کر رہ جاتا ہے ۔۔۔۔۔ میں،میں 

ُ؟ آواز آتی ہے۔۔۔۔۔ امی کون ہےاندر سے اس کی بیٹی کی 

ُ؟پتہ نہیں کون ہے 
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اس کی بیوی کو خوفزدہ سی آواز میں کہتی ہے اور جلدی سے  

ُ۔دروازہ بند کر لیتی ہے 

 “ی غیر متوقع اور عجیب رات ہے بڑیہ

ُ( 71ء،ص 1980)رشید،

کیا ہے جس میں انسان عدم  بیان آویزش کو فنکارانہ انداز میں فرد اور معاشرے کی اس  ہیافسانہ نگار نے نہایت 

چار ی میں  امجد کی افسانہ نگاراس افسانے کی اشاعت کے بعد رشیدیقینا ً ۔تحفظ اور پہچان کی گمشدگی جیسے مسائل کا شکار ہے

اس  سکتا۔ ڑان بھرے نہیں رہلکھنے کے بعد کوئی بھی افسانہ نگار شہرت کی اُُ افسانہ شاہکار کیوں کہ ایساچاند لگ گئے ہوں گے

بھی ملتا ہے کیوں کہ جب وہ شخص شہر کی رنگینیوں سے خوف کھاتا اور سہما ہوا گھر پہنچتا  عناصرکا افسانے میں پہچان کی گمشدگی 

آج مادیت پرست معاشرے میں صورتحال اتنی بگڑچکی ہے کہ اس  ۔بیوی اسے پہچاننے سے انکار کر دیتی ہےہے تو اس کی 

شہر کی زندگی ۔کی بیوی اسے پہچانتے ہوئے گھر کا دروازہ بند کر دیتی ہے یہاں وہ شخص اپنی شناخت بھی شہر میں گم کر آیا ہے 

ُکی بیوی اسے پہچان نہ سکی۔ نے اس کے چہرے پر نقلی چہرہ لگا دیا تھا اس لیے اس

 :ویرانہ

افسانہ نگار نے صنعتی فسانے میں ااس  ۔بھی فرد اور معاشرے کی آویزش کی بھرپور ترجمانی کرتا ہے“ ویرانہ”افسانہُُُُُُُُ

 اور خوف کو پیش کیا ہے جس نے شہر کے لوگوں کو بت بنا دیا ہے جو کسی دوسرے سے بولتے ہیں نہ کسی دوسرے کاشہر کے ڈر

اس افسانے کا مرکزی کردار جب اس شہر میں جاتا ُاحساس دل میں رکھتے ہیں بلکہ یہ شہر والے سہمے اور ڈرے ہوئے ہیں۔

ہے تو یہ شخص شہر کے لوگوں سے بات کرنے کی کوشش کرتا ہے مگر کوئی اس سے بات کرنے کو تیار نہیں۔یہ شخص سوچتا 

اس نے شہر والوں سے بہانے  ۔ والے مجھ سے ڈرے ہوئے ہیںاس شہر اس شہر میں اجنبی ہوں اس لیے ہے شاید میں

ُبہانے سے بات کرنے کی کوشش کی مگر کوئی بات کرنے کے لیے رضامند ہی نہ تھا۔

کی  چونکانے،کھنکھارتا ،وہ راہ چلتے کسی کے قریب ہوجاتا ”

مووڑائےکوشش کرتا لیکن وہ سر 
 ہ
ت

ف

ئ
 سہما اپنی راہ پر چلتا سہما 

۔۔۔ کسی کی نظر چونک کر مڑ کر نہ دیکھتائی اسے ۔۔۔ کوجاتا۔

اس پر اٹھ بھی جاتی تو ان آنکھوں میں ذرا بھی حیرت نہ 

۔۔۔ اسے قدم قدم بھی اجنبیت کا اظہار نہ ہوتا۔۔ذرا  ،ہوتی

 “یوسیوں کا سامنا کرنا پڑ رہا تھاپر چھوٹی چھوٹی باتوں سے ما

ُ( 45ء،ص 1993)خیام،
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آج اس دور  ۔صنعتی معاشرے کی چالاکیوں کو اس افسانے میں پیش کیا ہےافسانہ نگار نے نہایت چابکدستی سے 

ہی  میں ہر شخص ہی ڈرا ہوا ہے اسی عدم تحفظ کی وجہ سے افراد میں مختلف اقسام کے مسائل پیدا ہو رہے ہیں جو انسان کو اندر 

وہ پوری ۔مگر اس کی بات کوئی نہیں سنتا اندر کھاتے جا رہے ہیں۔وہ شخص ان شہر والوں کو اس خوف سے باہر نکالنا چاہتا ہے 

کوشش کرتا ہے یہاں تک کہ وہ ان شہر والوں سے لڑنے کی بھی کوشش کرتا ہے شاید ان کا جادو ٹوٹ جائے جس کی وجہ 

وہ  جہاں بیٹھے ہوتے شہر کے لوگ  ایک جیسی شکلیں ہیں  ،ان سب کے ایک جیسے نام ہیں ۔سے یہ پتھر کی طرح کھڑے ہیں

وہ ان سے بات کرنے کی  محسوس کرکے پھر خاموش ہو جاتے جا کر بیٹھ جاتا ہے مگر لوگ اس کی موجودگی کو وہاں بھی 

پھر وہ اکتاہٹ سے اٹھ کر چل  لتا رہتا اور بول کر تھک جاتا ان سے بو وہ  ۔دیکھتے رہ جاتے  کو کوشش کرتا تو سب اس کے منہ

ُپڑتا۔

شاید لوگ غصے میں آ کر اس کا کالر پکڑ لیں مگر وہ  کہ  کی کوشش کیسٹینڈ پر کھڑے لوگوں میں گھسنےپھر اس نے بس 

 ونچی ران میں چلا گیا جہاں تین افراد چائے پیتے ہوئے اُُیستور ایک ایک دن  وہ ۔ کو گزرنے کے لیے راستہ دے دیتے ُاس

 کرسی پر جا کر بیٹھ گیا جب یہ کرسی بھی وہاں چوتھییہ  ۔ہواآواز میں بول رہے تھے جیسے ان کے درمیان کوئی جھگڑا ہو اُونچی 

ُ:ش ہو گئے اب یہ شخص پریشان ہے کہپر بیٹھا تو وہ لوگ اسے دیکھ کر خامو

کس چیز سے خوفزدہ  ۔۔۔۔۔آخر لوگ خوفزدہ کیوں ہیں”

ں سے لوگوں کو پڑھنا شروع اس نے گہری نظرو ۔ہیں 

ہے ہر شخص اپنے آپ میں گم  ۔۔ ہر شخص خوفزدہکیا۔

 “؟ ان ہے۔۔۔ آخر کیوں شخص حیر۔۔ہرہے۔

ُ( 47ء،ص 1993)خیام،

وہ ان  ۔تم کس بیماری میں مبتلا ہوگئے ہو ، کر کہتا ہے تم مریض ہو چلّااگلے روز وہ لوگوں کے سامنے کھڑا ہو کر چلّا

 سے کہتا ہے میں آپ کی اس مرض کا علاج کر سکتا ہو تو لوگ اس کو جواب دیتے ہوئے کہتے ہیں کہ ہمیں ہمارے حال پر

ان میں زندگی کے آثار کہیں بھی  جب کہ  ۔ اور کہتا ہے یہ بت نہیں ہیں چھوڑ دو۔ وہ ان کا جواب سن کر بہت حیران ہوتا ہے

میں سب ایک دوسرے سے دور بھاگ  جدید دور کی ہے کہ آج اس افسانہ نگار نے یہ سمجھانے کی کوشش ۔نظر نہیں آرہے 

 اور وڈر ہے۔شہروں میں لوگ ایک دوسرے سے بالکل ناآشنا ہوتے ہیںرہے ہیں اور اس کی وجہ ایک دوسرے سے خوف 

شہری اپنی دنیا میں مگن ہیں ان کو اپنے علاوہ کسی کی فکر نہیں ہے ان کی زندگی ایک  ۔جاننے کی کوشش بھی نہیں کرتے

ح مشین کا پرزہ ہوتا تسلسل کے ساتھ چل رہی ہے کوئی کسی کو نہیں پہچانتا اور نہ کوئی پہچانے کی کوشش کرتا ہے۔جس طر
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 مشین کے ایک پرزے یعنی صنعتی معاشرے میں فرد کی حیثیت ُہے بالکل اسی طرح صنعتی دور میں اپنی زندگی گزار رہا ہے

ُجو مسلسل ایک ہی رفتار سے چلتا رہتا ہے۔ جتنی ہے

 :بے زمیں بے آسماں

 ۔گی کا المیہ ہےگمشد صنعتی معاشرے میں پہچان کی جدید“ن بے زمین بے آسما”علی حیدر ملک کا افسانہ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

اور کرداروں کے ذریعے  ُجیسے اہم موضوع کو اپنے افسانے میں جگہ دی ُافسانہ نگار نے اس افسانے میں پہچان کی گمشدگی

قید ہوتے ہیں اور ایک کال کوٹھڑی میں  افراد کی کہانی کچھ اس طرح ہے کہ چار افسانے ۔خاص کو بیان کیا ہے اس موضوع 

اس قید خانے میں چاروں اپنے اپنے گناہوں کی سزا کاٹ رہے تھے یہ چاروں اپنے ہیں ۔ ایک دوسرے سے ناآشنا چاروں  یہ

کوئی تو طریقہ ہونا چاہیے کہ کوئی دوسرا ہمارے  ان میں سے ایک نے کہا ۔آپ کو ہی اپنے ہونے کی گواہی دے رہے تھے

کہہ کر اپنی اپنی “ہاں میں ہوں ”ان چاروں نے  ۔ ٹھیک ہے بالکل ایسا ہونا چاہیےکہا دوسرے نے۔ہونے کی گواہی دے 

ہوگی بھی  آپ کی اپنی کوئی پہچان ،بھی ہوگا م آپ کا کوئی نا  ،کہنا کافی نہیں ہے“میں ہوں ہاں”پہلے نے کہا صرف  ۔گواہی دی

ُجس سے آپ پہچانے جاتے ہیں۔

ہے اور اب مجھے  میری پہچان نے موت کا ذائقہ چکھ لیا”

ُ۔چوتھے نے کہا  ۔صرف اتنا معلوم ہے کہ میں میں ہوں

میں اس کی تصدیق ۔تم ٹھیک کہتے ہو تمہارے لفظ سچے ہیں 

اپنے ساتھ بھی یہی معاملہ ہے ۔کرتا ہوں تیسرا بولا 

اپنی  طرحُتو تم بھی میری ہی ۔دوسرے نے صدا دی

پہچان کھو چکے ہو۔اور اب بے نام زندگی گزار رہے 

ہو۔پہلے نے تاسف بھرے لہجے میں کہا اور پھر خاموش ہو 

خاموشی زہر کی طرح  لمحوں یا شاید صدیوں بعد جب۔گیا 

میں سرایت کرنے لگی تو وہ درد سے بے پے اس کی رگ و

 “ا کوئی نہ کوئی نام تو ہونا چاہی۔۔۔ مگر ہمارچین ہو کر بولا 

ُ( 114ء،ص 1986)ملک،

انسان کی اپنی کوئی پہچان ر میں  اس حقیقت سے پردہ ہٹایا ہے کہ آج جدید دوعلی حیدر ملک نے اس افسانے میں

پہچانا جاتا بلکہ  ان کے اوصاف کی وجہ سے نہیں لحاظ سے پہچانا جاتا ہے۔ میں ان کو ان کے پیشے کےاس معاشرے بلکہ  نہیں

ان چاروں کو قیدی کے نام سے بلایا جاتا اس افسانے میں  ہوئے ہیں جو ان کی پہچان کرواتے ہیں جیسا کہ دیےان کو نمبر 
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۔افسانہ ثبوت ہیں کا ہیں جو اس گھر میں رہنے والوں کی شناخت ہوئےگھروں کے باہر گھرانہ نمبر لگےآج شہروں میں  ہے۔ 

حقیقت تو یہی ہے کہ  ۔نگار نے چار قیدیوں کے ذریعے جدید معاشرے میں پہچان کی گمشدگی جیسے موضوع کو اجاگر کیا ہے

صنعتی معاشرے میں فرد نے اپنی پہچان کھو دی ہے یہاں انسانوں کو ان کے پیشے کے لحاظ سے پکارا جاتا ہے اگر کسی نے  اس

تو سب اسے  اور اگر ایک انسان ریڑھی پر فروٹ فروخت کرتا ہے تا ہےوہ ڈاکٹر کے نام سے پکارا جاڈاکٹری کا کورس کیا ہے تو 

 ں نے اپنی شناخت کے لیےانھو۔چاروں کردار اپنی اپنی پہچان بنانے میں قاصر تھےافسانہ کے ۔کہتے ہیں ریڑھی والا ہی

ُ۔4قیدی نمبر ، 3قیدی،2قیدی نمبر،1نمبر مثلاً قیدی اپنے نمبر رکھ لیے
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 ۔افسانہ وہ نثری کہانی ہے جس میں زندگیافسانے اور سماج کا چولی دامن کا ساتھ  ہے  کیوں کہ افسانہ سماج کا آئینہ دار ہوتا ہے

افسانہ نگار زندگی کے کسی ایک جزو یا پہلو پر اپنی توجہ مرکوز رکھتا میں بیان کیا جاتا ہے۔ کے کسی ایک گوشے کو کم سے کم  الفاظ

ستعمال ہے۔آویزش افسانے کا اہم موضوع ہے۔ افسانوی ادب میں آویزش کو تصادم اور  لڑائی جھگڑے کے معنوں میں ا

کیا جاتا ہے۔آویزش کے اثرات  سماج پر بہت گہرے ہوتے ہیں  چناں چہ افسانہ ان اثرات اور مسائل کو نہ صرف محسوس 

جو اثرات مرتب کیے افسانہ ان سے کرتا ہے بلکہ اسے بیان بھی کرتا ہے۔آویزش نے سماجی،اقتصادی اور مذہبی زندگی پر 

اصناف نے ان اثرات کو اپنے اپنے رنگ میں پیش کیا مگر افسانے نے سب سے  براہ راست متاثر ہوا۔اردو ادب کی مختلف

پہلے اس کا اثر شدت سے پیش کیا۔اردو افسانہ نگاروں نے سماجی آویزش ، اس کے دائرہ کار اور اثرات کی بھرپور عکاسی کی 

ُاور ردِعمل فوراًافسانوں میں پیش کیا گیا۔ چوں کہ آویزش سماج کی مجموعی زندگی کو براہ راست متاثر کرتا ہے، لہٰذا ان کا عمل

اردو افسانوی ادب کا سب سے پہلا  اور عظیم نام جس نے سماجی آویزش کو حقیقی رنگ میں اپنے افسانوں میں پیش ُ

ہے۔پریم چند دیہی زندگی کا اصل  نباض تھا۔ انھوں نے دیہاتی  زندگی اور سماجی مسائل، غریب طبقے کی “پریم چند ”کیا وہ 

یہاتی سماج کے ان مفلوک الحالی،معاشی استحصال،طبقہ بندی  اور اعلیٰ  طبقے کے مظالم کی مکمل عکاسی کی ہے۔انھوں نے د

پہلوؤں کی سنگینی کو پیش کیا  جو صحیح معنوں میں مدت سے بیان طلب تھے ۔جہاں ظلم کی چکی میں پستی اور سسکتی زندگی اس 

 روحوں کو مسیحائی بخشے۔ان کے افسانے بے غرض محسن،قربانی،بیٹی کا دھن،پوس کی بات کی متقاضی تھی کہ کوئی ان  تڑپتی

ُرات،سواسیر گیہوں اور پچھتاوا  جاگیرداری استحصال اور سماجی نظام کے مسائل کو بیان کرتے ہیں۔

کے بعد اردو افسانہ نگاری ایک نئے دور میں داخل ہوئی۔یہ دور سیاسی،اقتصادی اور  ء 1960۔ء 1955ُ

مذہبی لحاظ سے منتشر دور تھا۔ملکی سطح پر فکری  و نظریاتی آویزش کی وجہ معاشرہ بہت بڑی تبدیلیوں کے عمل سے گزر رہا 

تھا۔سماجی تغیر کے ساتھ ساتھ ادب بھی متاثر ہورہا تھا۔سماجی آویزش نے مادیت پرستی کی ایسی فضا پیدا کردی جس نے 

نئی ہیئت اور جہت کے ساتھ میدانِ ادب ور کردیا۔ان حالات میں افسانہ اخلاقی اقدار،مذہب،رشتوں اور جذبوں کو کمز

ء کے عشرے میں  افسانے نے ایک نئے دور میں قدم  1960میں اترا اور افسانے کو نئی شکل بخشی جسے جدید افسانہ کہتے ہیں۔

 نہ کہا جاتا ہے۔رکھا جسے جدید دور کہا جاتا ہے ۔ اسی لیے اس دور میں لکھے گئے افسانے کو جدید افسا
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جدید ارُدو افسانے پر روشنی ڈالیں تو اس میں مختلف قسم کی آویزش کا ذکر ملتا ہے۔جدید ارُدو افسانوں میں فرد  اور 

معاشرے کی آویزش ،دیہات اور شہر کی آویزش  اور مرد اور عورت کی آویزش جیسے موضوعات کو کافی پذیرائی ملی۔قدیم 

جی آویزش کی عکاسی ملتی ہے لیکن جدید اُردو  افسانے میں سماجی آویزش کو جس فنکارانہ انداز سے ارُدو افسانے میں  بھی سما

جدید دور کے افسانوں میں سماجی آویزش کے رجحان کی بہت سی وجوہات ہیں جن میں پیش کیا گیا ہے اس کی مثلِ ثانی نہیں۔

کش مکش،سماجی جبر،نا آسودگی، طبقاتی فرق،اخلاقی غریب اور سرمایہ دار طبقے کے درمیان طبقاتی کش مکش،نفسیاتی 

پستی،غربت،استحصالی قوتوں کی معاشی نا انصافیاں،شہر کی منافقانہ زندگی،پہچان کی گمشدگی،عورت کے جذبات و احساسات 

جاگر کیا کا استحصال،دیہاتی پسماندگی،یاسیت، قنوطیت اور لغویت اہم ہیں۔ارُدو افسانے میں ابتدا ہی سے ان مسائل  کو ا

ُ۔ائے میں ڈھال کر بیان کیا گیا جاتا رہا ہے مگر جدید افسانے میں ان مسائل کو ایک نئے پیر

جدید دور کے صنعتی انقلاب نے سماجی آویزش کو کافی حد تک بڑھاوا دیا۔ صنعتی ترقی یافتہ معاشرے نے فرد سے ُ

 میں انسان نے اپنے آپ کو با لکل تنہا پایااور اس کی اپنی اس کی  اصلی پہچان چھین کر  اسے ایسی گمنامی کی زندگی عطا کی جس

پہچان نہ ہونے کی وجہ سے اسے صرف اس کے پیشے کی مناسبت سے پہچان دی گئی مثلاً ڈاکٹر،کلرک، انجینئر وغیرہ۔اس  لیے  

مشترکہ روایات زوال  جیسا کہ صنعتی انقلاب کے بعد افراد میں تنہائی،کرب،یاسیت، اور قنوطیت جیسے مسائل نے جنم لیا۔

پذیر ہوتی چلی گئیں جو لوگ اکٹھے ایک ساتھ رہتے ہوئے ایک دوسرے کا درد بانٹتے تھے اور ایک دوسرے کے حقوق کے 

ذمہ دار ہوتے تھے وہ وقت کے ساتھ بدل گئے۔گاؤں کے لوگ ذریعۂ معاش کے لیے شہروں کا رخ کر کے خود مختار ہوگئے 

اس دور کے سماجی مسائل نے افسانہ نگاروں کو کافی حد تک متاثر کیا اور ُندان میں بٹ گیا۔اور مشترکہ خاندان انفرادی خا

اس دور کی سماجی آویزش کے بہترین ترجمان ثابت ہوئے۔جدید افسانہ نگاروں نے سماجی مسائل کو ایک نئے پیرائے اور 

کردہ معاشی استحصال ،سماجی ظلم و جبر کے دکھ، منشا یاد نہایت منفرد انداز میں  اپنے افسانوں میں پیش  کیا۔انور سجاد کے بیان 

کے دھیمے لہجے میں پوشیدہ دیہاتی مسائل،سرمایہ داری نظام کے کھو کھلے پن اور بھوک کا المیہ،رشید امجد کے  

ں کے انتشار،کرب،تنہائی،ادُاسی اور شناخت کی گمشدگی کا دکھ،قرۃ العین کے نفسیاتی مشاہدے، طبقاتی کش مکش ،عورتو

جنسی گھٹن  کا اظہار،ممتاز مفتی کے انسانی جذبات کا استحصال،جنسی گھٹن، خدیجہ مستور اور ہاجرہ مسرور کے مخصوص انداز 
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میں بیان کردہ غریب طبقے کی بدحالی، مفلسی ومجبوری، احمد ندیم قاسمی کے دیہات کی استحصالی حالت سے  مرزا حامد بیگ کے 

شی و  اقتصادی  آویزش تک ہمیں جدید افسانے کی وسعت کے ساتھ ساتھ سماجی آویزش کی تاریخی تناظر میں حال کے معا

ُحقیقی صورت کا واضح عکس دکھائی دیتا ہے۔

کردار اور اس کی حیثیت کو خود مقرر کیا ہے۔پہلے مرد نے عورت کو جادو گرنی کا نام  مرد نے ہر دور میں عورت کے

 بس کر دیتی ہے۔پھر عورت کو شیطان کی چیلی سمجھ کر مذہب اور روحانیت کی راہ دیا جو کمزور ہوتے ہوئے بھی مرد کو بے

میں رکاوٹ  سمجھا گیا۔اسلام کی آمد سے قبل عورت کی حیثیت ایک محکوم کی سی تھی  پھر اسلام نے عورت اور مرد  کے 

پڑتا ہے کہ مرد نے ان قانون کو  مقدس رشتے کو  اہمیت دیتے ہوئے ان کو برابر کے حقوق سے نوازا۔مگر افسوس سے کہنا

ہمیشہ  اپنے مفادات کی غرض سے لاگو کیا۔اسلامی تعلیمات کے مطابق جزا اور سزا  کا قانون مرداور عورت  دونوں کے لیے 

یکساں ہے لیکن آج کے پدر سری  معاشرے میں  مرد کو مظلوم  اور عورت کو گناہ کی پوٹلی سمجھا جاتا ہے۔آج بھی مرد کو 

 زیادہ حیثیت  سے نوازا جاتا ہے کیوں کہ مرد کو ہمیشہ سے ہی طاقت کی علامت سمجھا جاتا ہے جو عورت کے عورت سے

جدید افسا نے کی عورت اپنے حقوق کا مطالبہ کرتی دکھائی دیتی ہے۔ مقابلے کسی بھی مصیبت کا با آسانی  مقابلہ کر سکتا ہے۔

ہےکہ جب مرد حضرات اپنی مرضی سے اپنے مستقبل کو سنوارنے کا حق نے مطالبہ کیا ُ جدید دور کے افسانوں میں عورت

اس کے خاوند اور اس کے گھر والوں کی خدمت  ُصرف عورت کا کام  ۔ی ہونی چاہیے رکھتے ہیں تو پھر عورت کو بھی یہ آزاد

 ۔ دی جائےدیواری سے باہر جانے کی اجازت  کرنا ہی نہیں ہے بلکہ عورت کو بھی گھر کی چار

سامنے آئے ہیں جن سے جدید دور کے افسانوی ادب کو کافی مختلف کردار افسانے میں عورت اور مرد کے  جدید

پذیرائی ملی۔اس دور میں پدرسری نظام کی حکومت تھی اس لیے عورت کو جنسی گھٹن، جنسی وجسمانی اور جذبات کا استحصال 

اپنے  ۔انھوں نےہر افسانہ نگار نے قلم اٹھایا ہےیبا ً۔عورت اور مرد کی آویزش پر تقرجیسے مسائل سے دوچار ہونا پڑا 

مرد سے بالاتر ہونے کے حقوق کا  نی کی ہے۔جدید افسانے کی عورت افسانوں میں عورت کے سماجی مسائل کی بھرپور ترجما

 ت کو کمزور صنف نہمرد عور بلکہ وہ تو صرف اتنا چاہتی ہے کہ اس کا خاوند، باپ، بھائی یا کوئی بھی ُمطالبہ نہیں کرتی ہے

اگر ایک بھی ۔ پہیوں کی طرح ہوتے ہیں ُڑی کے دورواج قائم ہے کہ عورت اور مرد گا ایک معاشرے میں  آج۔ سمجھے
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آگے پیچھے ہوا تو گھر کی گاڑی کیسے چل پائے گی۔ اگر معاشرہ عورت اور مرد کو گاڑی کے پہیے سمجھتا ہے تو پھر ان دونوں ُ پہیہ

ں ہے۔جدید افسانے میں ماں بیٹے، باپ بیٹی ،بھائی بہن کے باہمی رشتے پر بھی بہت کچھ لکھا گیا ہے کے حقوق میں فرق کیو

 “جوان لڑکی”مگر جدید افسانے کا مرکزی موضوع مرد اور عورت بحیثیت میاں بیوی کے ہی رہا ہے۔جوگندر پال کا افسانہ 

 میں عورت کو غیر مناسب طریقے سے روزی کمانے کا جسعورت کے جسمانی اور ذہنی استحصال کی بھرپور عکاسی کرتا ہے

مردوں کی طرح آزاد زندگی  “وشا اُُ ”لڑکی کی  “کلچرل اکیڈمی ”ذریعہ بنایا جاتا ہے۔ دوسری طرف جیلانی بانو کے افسانے 

اس  “، دیوار اور تابوت شناسائی”گزارنا چاہتی ہے اور اپنے سے عورت نام کا لبادہ بالکل ہٹا دینا چاہتی ہے۔رشید امجد کا افسانہ 

لحاظ سے اہمیت رکھتا ہے کہ مرد ہی بے وفا نہیں ہوتا بلکہ عورت بھی بے وفا ہو سکتی ہے۔ اس کے علاوہ راجندر سنگھ بیدی کا 

ایک ایسی عورت کی کہانی کو بیان کرتا ہے جو اپنے خاوند کی محبت حاصل  ُکی ُجدید افسانے “اپنے دکھ مجھے دے دو ”افسانہ 

کی ترجمانی  ُبھی جدید دور کی ایسی عورت “پیٹ ”کے لیے اپنے خاوند کے سارے دکھ اپنے سر لے لیتی ہے۔ افسانہ کرنے 

ُکرتا ہےجو عورت اپنے شوہر اور بچوں کا پیٹ پالنے کے لیے اپنی عزت کا سودا کر لیتی ہے۔

میں ماں کی گود جیسا سکون و دیہات اور شہر کی آویزش کو عورت اور مرد کے زاویو سے پرکھا جائے تو دیہات 

آرام ملتا ہے جب کہ شہر نے ہمیشہ سے ہی مرد کا رویہ اپنایا ہے جو دیہات کے لوگوں کو اپنے سے کمتر اور کمزور سمجھتا ہے۔ 

جدید افسانے میں دیہات کے معصوم اور محنتی لوگوں کی بہترین عکاسی کی گئی ہے جس سے شہری زندگی کی محرومیاں اور 

واضح ہو جاتی ہیں۔جدید افسانے میں میں پہچان کی گمشدگی بھی ایک بہت بڑا مسئلہ بن کر ابھری ہے جس نے ں ناانصافیا

جدید دور کے افراد سے ان کی اصل پہچان چھین کر ان کے چہرے پر نقلی مہر لگا دی ہے۔ اس کے پیچھے سب سے بڑا ہاتھ 

 آئے مجبور و مفلس لوگوں کو اپنے چنگل میں پھنسا کرغلامی صنعتی معاشرے کا ہے جس نے روزگار کی تلاش میں دیہات سے

ُکی زندگی جینے پر مجبور کیا۔

جدید سائنسی ترقی یافتہ معاشرے میں انسان سے زیادہ مشینری کو اہمیت حاصل ہے اور انسان کی حیثیت صرف 

ں اور اور افراد کے ہجوم میں بھرے گھروں،گاڑیوں اور ٹرکوں سے بھری سڑکوُ ایک مشینی پرزے کی سی رہ گئی ہے۔ آج

رہا ہے۔صنعتی معاشرے نے انسان کو بہترین روزگار تو مہیا کر دیا مگر ان سے ان کی  سمجھ بھی انسان اپنے آپ کو غیر محفوظ

پہچان گروی رکھ لی۔ شہر کی استحصالی قوتوں نے ہر طرح سے دیہات کے معصوم لوگوں کا استحصال کیا اور اپنے فائدے کے 

و پیپر کی طرح کوڑے دان میں پھینک دیا۔ُ کو کیڑے مکوڑوں کی طرح استعمال کیااورلیے ان 

 
 

 بے کار ہونے پر ٹ
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شہری معاشرت کی ظاہری چمک دمک کی بہترین ترجمانی کرتا ہے۔ اس   “کوڑا گھر”غلام الثقلین نقوی کا افسانہ  

ستھرے اور پاکدامن نظر آتے ہیں مگر باطنی طور افسانے میں شہر کے لوگوں کوخوب طنز کیا ہے جو باہر سے تو بڑے صاف 

ایسے دیہاتی شخص کی کہانی کو بیان کرتا ہے جو شہر کی استحصالی قوتوں کا “راجہ ہل ”پر بہت ہی غلیظ ہیں۔ ہاجرہ مسرور کا افسانہ 

 گ ایسیشہر کے لو” افسانہ فرخندہ لودھی کااسی طرح شکار ہوجاتا ہے مگر اپنی وفاداری اورایمانداری کا سودا ہرگز نہیں کرتا۔ 

اور اخلاقی پستی کا  ئی اور شہری زندگی کی فریب کاریآشہر لڑکی کی کہانی کو بیان کرتا ہے جو دیہات سے تعلیم حاصل کرنے 

شکار ہوکر اپنے دیہاتی ماحول کو بھول کر شہری معاشرت کا لبادہ اوڑھ لیتی ہے ۔شہری زندگی انسان کو مادی و جسمانی 

ُ دے سکتا ہے مگردیہات کی طرح روحانی سکون نہیں دے سکتا۔آسائشیں تو

جدید افسانے میں فرد اور معاشرے کی آویزش جیسے موضوع کو بیان کرنے کا بہت بڑھاوا ملا۔ قدیم معاشرے 

نہ  کسی ُکا میں فرد کی حیثیت ایک جز کی تھی جب کہ معاشرہ کل کی حیثیت سے مالا مال تھا۔ جدید صنعتی معاشرے میں فرد

نہیں کر  ُکسی طریقے سے استحصال کا شکار ہوتا رہا ہے۔ جب کہ دونوں ایک دوسرے کی حیثیت کو ماننے سے انکار بھی

سکتے۔معاشرے میں رسم و رواج انسانوں کے ہی بنائے ہوئے ہیں اور انسانوں کے بنائے ہوئے قانون جب انہی پر لاگو کیے 

ہے جس کی وجہ سے فرد اور معاشرے میں سماجی آویزش جنم لیتی ہے۔صنعتی ترقی جائیں تو انسان ان کو ماننے سے قاصر ہوتا 

سے جہاں فرد کو بے شمار سہولیات سے آراستہ کیا گیا وہیں اس کو عدم تحفظ جیسی وبا میں بھی مبتلا کردیا گیا تھا۔ آج عالم یہ ہے 

سہولیات کے باوجود بھی جدید معاشرے کا فرد اپنے خوف کھا رہا ہے۔ دولت کی ریل پیل اور تمام تر  ہی سے انسان انسانکہ 

آپ کو غیر محفوظ سمجھ رہا ہے اس کی بڑی وجہ جدید دور کا صنعتی معاشرہ ہے جس نے فرد کے دل میں ڈر اور خوف کوٹ کوٹ 

 کر بھر دیا ہے۔ جہاں جتنی زیادہ بھیڑ ہوگی انسان اپنے آپ کو اتنا ہی غیر محفوظ سمجھتا ہے۔

جس میں انسان شہر کی بھری سڑکوں پر ہے  تاسی ڈر اور خوف کی عکاسی کر ا “پیلا شہر سراب  ”افسانہرشید امجد کا  

بھی اپنے آپ کو غیر محفوظ سمجھ رہا ہے۔اس افسانے کا مرکزی کردار جب شہر کی سڑکوں پر دوپہر کے وقت چلتا ہے تو اسے 

چتا ہے کہ کوئی گاڑی کچل جائے گی تو کبھی سوچتا اپنے چاروں طرف سے خطرات منڈلاتے ہوئے نظر آتے ہیں۔ کبھی سو

ردو افسانے میں انسان کے جدید اُُُہے کوئی میرا پیچھا کر رہا ہے یہاں تک کہ اسے اپنے سائے سے بھی ڈر لگ رہا ہے۔

ج کے فرد کو مسئلے کی ترجمانی کی گئی ہے۔ جس میں سے ایک مسئلہ فرد میں یاسیت اور قنوطیت کا ہے جس نے آ سماجی  ہرتقریباً

ر  ”اس لاعلاج بیماری میں مبتلا کر دیا ہے۔انتظار حسین کا افسانہ 
سف
مم
ہ

یاسیت،مایوسی اور ناامیدی کا بہترین عکاس ہے۔ اس  “

افسانے میں ایک تعلیم یافتہ نوجوان کے دکھوں بھری کہانی کو بیان کیا گیا ہے۔ ایک ایسا شخص جس کے پاس اعلیٰ تعلیم ہے 
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میں ایک ایسے انسان کی کہانی کو بیان کیا  “دو پاٹن ”نے کے لیے رشوت نہیں ہے۔ رضیہ فصیح کا افسانہ مگر نوکری حاصل کر

گیا ہے جو ترقی یافتہ معاشرے میں عدم شناخت، مایوسی، تنہائی اور بے معنویت میں مبتلا ہو گیا ہے۔اے خیام کا افسانہ 

ُچلتے پھرتے پتھر میں بدل دیا ہے۔جس نے افراد کوایک  گیا ہےاور خوف کو ہی بیان کیا میں بھی انسان کے ڈر  “ویرانہ”

ردو افسانے میں معاشی بدحالی، استحصالی رویے، اقتصادی اور معاشی نظام کی ناہمواری اور جدید الغرض جدید اُُ

خوبصورت انداز  صنعتی معاشرے میں فرد کی کھوکھلی شخصیت، نفسیاتی و جنسی استحصال اور اخلاقی پستی جیسے مسائل کو نہایت

میں پیش کیا گیا ہے۔ان مسائل کے بیان نے جدید معاشرے کے انسان کی سماجی آویزش سے گویا ایک بھاری پردہ اٹھایا 

ہے۔جدید افسانے کی ہر خدمت ہمارے معاشرے کے لیے بہت بڑی نعمت ہے۔ جدید افسانے نے پدر سری نظام،شہری 

دہ مسائل کو مختلف زاویوں اور نادر علامتوں کے ذریعے جس خوب صورتی معاشرت،سرمایہ داری نظام اور ان کے پیدا کر

ُسے کیا گیا ہےوہ جدید افسانے کی روایت میں ایک نیا اضافہ ہے۔

ردو افسانے میں سماجی گزشتہ ابواب میں پیش کیے جانے والے مباحث سے اہم نتیجہ یہ سامنے آتا ہے کہ جدید اُُ

 پیش کیا گیا ہے۔مزید برآں یہ کہ جدید افسانے میں سماجی آویزش اور اس کے اثرات آویزش کو نہایت فنکارانہ انداز میں

بلکہ جدید افسانے نے سماج میں موجود زندہ گیا  کو کسی لگے بندھے اصولوں کے پیمانوں کی صورت میں پیش نہیں کیا

ُ پیدا کیا ۔دیکھا اور تخلیقی شان سے ارتے کرداروں کو ان نظاموں میں سانس لیتے اور زندگی گز

گزشتہ ابواب کے مطالعے کی بنیاد پر یہ بات آسانی کے ساتھ کہی جا سکتی ہے کہ افسانے کے ابتدائی دور سے لے 

ارُدو افسانے کی مجموعی روایت میں   تقریباً ان سب میں سماجی آویزشکر موجود عہد تک افسانے میں جتنے بھی رجحانات بدلے

مایہ دارانہ نظام اور شہر کی استحصالی قوتوں نے معاشرے کی مجموعی صورت حال اور جدید معاشرے میں سرُشامل رہی ہے۔

سماجی  ۔کو حقیقی انداز میں بیان کیا  جدید افسانے نے ان تمام زاویوں ں کو جن زاویوں سے متاثر کیا سماجی زندگی کے سانچو

ان کی سچی  کے  جن پیچ و خم سے گزر ی اور گزر رہی ہے انفرادی و اجتماعی زندگی  اور طبقاتی،معاشی اور نفسیاتی کشمکشآویزش 

جدید اردو افسانہ نگاروں نے اپنے فنی  ۔تصویر بھی جدید افسانے کے فریم میں زیادہ موزوں انداز میں جڑی ہوئی نظر آتی ہے

اصولوں کی گرفت سے  سماجی آویزش کا اس گہرائی سے جائزہ لیا جو  لگے بندھے تخلیقی وسائل کو بروئے کار لاتے ہوئے اور

افسانے کی جدید فنی اعتبار سے سماجی آویزش پر مشتمل افسانوں نے کردار نگاری،اسلوب اور تکنیک کے اعتبار سے باہر تھا۔

ایک منفرد اور دل آویز اندازِ نگارش عطا کیا۔عِصر حاضر میں سماجی آویزش نے افسانوی ادب کے لازم مجموعی روایت کو 

ُکر لیا ہے۔  موضوع کا درجہ حاصل
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ُء(،چراغوں کا سفر،کراچی،گوہر پبلی کیشنز 1992رام لعل،)

ُرام لعل،)س۔ن(،نئی دھرتی پُرانے گیت، نئی دہلی،فکرِجدید

ُء(،سہ پہر کی خزاں،راولپنڈی،دستاویز پبلی شرز 1980رشید امجد،)

ء(،پاکستانی ادب،راولپنڈی،سر سید کالج 1981رشید امجد،)  

ء (، بھاگے ہے بیاباں مجھ سے، لاہور،مقبول اکیڈمی 1988رشید امجد،)  

ُء(،مجموعہ رضیہ فصیح احمد،کراچی،اکادمی بازیافت 2005رضیہ فصیح احمد،)

ُسجاد حیدر  یلدرم،)س۔ن(،خیالستان،لاہور،ادارہ مخزن



155 

 

،لاہور،سنگِ میل پبلی کیشنزء(،موسموں کا سہم 1993سعید شیخ،محمد،)  

ء (،شہر کی اُنگلیاں خونچکاں، ممبئی،کاغذ پبلی شرز 2015سہروردی،حمید،)   

ء(،پتھر کی نسل،لاہور،مکتبہ ادب نما 1983سیدہ حنا،)  

ُ،کراچی،نثری دائرہ 34)مرتبین(مدیر احمد زین الدین شمارہ قرۃالعین حیدر ء(،روشنائی،2008شفیق انجم،ڈاکٹر،)

ُکےدس منتخب افسانے،لاہور،تخلیقاتۃالعین حیدرقُر، ء( 2007،)شہزاد منظر

ء (،دل کی بساط،کراچی، شہرزاد پبلی شرز 2001شیر شاہ سید،ڈاکٹر،)   

ء(،شہر اند شہر،لاہور،ادارہ فروغ اردو 1988صادق حسین،)  

ء(،فسانہ دل کا،کراچی،شہر زاد 2010صائمہ عباس،)  

چغتائی،لاہور،بک ٹاک ء (، کلیاتِ عصمت 2008طارق محمود،)   

ء(،بند لبوں کی چیخ،کراچی،ادارہ ممتاز مطبو عات 1982طاہر نقوی،)  
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ء (، پت جھڑکی آواز، نئی دہلی،مکتبہ جامعہ 1967قرۃ العین حیدر،)  

ردو اکادمیء(،نمائندہ ارُدو افسانے،دہلی،اُُ 1994قمر رئیس ،پروفیسر،)  

ء (،گہر ہونے تک،لاہور، اساطیر پبلی کیشنز 1987مسرت لغاری،)  

ء(، باتوں کی بارش میں بھیگتی لڑکی،لاہور، سنگِ میل پبلی شرز 2010مظہرالا سلام،)  

ء (،روغنی پتلے، راولپنڈی، حرمت پبلی کیشنز 1984مفتی،ممتاز،)   

ل  2011مفتی،ممتاز،) 
 ض
لفپ

ناشرانء (، کہی نہ جائے،لاہور، ا  

ُء(،اسما رائیں،کراچی،فیروز سنز 1992ممتاز مفتی،)

ل ناشران کتب 2003ممتاز مفتی،)
 ض
لفپ

(،گڈی کی کہانی،لاہور،ا  



156 

 

ء (، منٹو نامہ،لاہور،سنگِ میل پبلی کیشنز 1995منٹو،سعادت حسن،)   

(، منٹو افسانے،لاہور، نگارشات پبلی شرز 2007منٹو،سعادت حسن،)   
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